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El primer plano de obra del palacio de Carlos V en la Alhambra
(h. 1532-36)

Antonio Jesus Garcia Ortega, Antonio Gamiz Gordo

Resumen: Entre los primeros dibujos para la construccién del palacio de Carlos V en la Alhambra se conserva una importante traza
anonima en la Real Biblioteca de Madrid, que representa el edificio mas unas plazas porticadas. Se ha estudiado poco su proceso
de dibujo y aspectos técnicos como su escala y dimensiones, aqui analizados. Para ello se ha consultado y digitalizado la traza,
transcribiéndose por primera vez sus trazados incisos. Su andlisis revela la génesis de la planta, evidenciando significativas intenciones
de disefio. También se estudian sus cotas, proporciones y la concordancia con lo construido, aportandose nuevos indicios sobre su
finalidad y datacion. Todo ello permite afirmar que estamos ante el primer plano de obra conocido del edificio, que determiné su forma
y dimensiones definitivas. Se trata de un documento con valor patrimonial propio, imprescindible para entender y conservar un palacio
incluido en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

Palabras clave: palacio, Carlos V, dibujo, traza, construccién, Renacimiento, Alhambra

The first architectural drawing of the Palace of Charles V in the Alhambra (c. 1532-36)

Abstract: Among the first drawings of the construction of the Palace of Charles V in the Alhambra, a remarkable anonymous trace is preserved
at the Royal Library in Madrid illustrating the edifice and various arcaded squares. The drawing process of this document, together with technical
aspects such as its scale and dimensions have been analyzed in the present work. To this aim, the trace has been researched, digitalized, and its
incised lines transcribed for the first time. Its analysis unveils the original floor plan, revealing significant and primordial design intentions. The plan
dimensions, proportions and consistency with the final construction provides new evidence on its purpose and dating. All this confirms this piece
to be the first architectural drawing known of the building, dictating its definite shape and dimensions. A document with its own heritage value,
essential to understand and preserve a palace part of UNESCO World Heritage List.
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O primeiro plano de obra do palacio de Carlos V na Alhambra (c. 1532-36)

Resumo: Entre os primeiros desenhos para a construcdo do palacio de Carlos V na Alhambra, conserva-se um importante esboco
anénimo na Real Biblioteca de Madrid, que representa o edificio mais algumas pracas com arcadas. O processo de desenho e aspetos
técnicos, como escala e dimensodes, foram pouco estudados e sdo aqui analisados. Para isso, consultou-se e digitalizou-se o esbo¢o,
transcrevendo-se pela primeira vez os seus tracados incisos. A sua andlise revela a génese da planta, evidenciando significativas
inten¢des de desenho. Também foram estudadas as suas cotas, proporcdes e a concordancia com o que foi construido, fornecendo
novos indicios sobre a sua finalidade e datacdo. Tudo isso permite afirmar que estamos perante o primeiro plano de obra conhecido do
edificio, que determinou a sua forma e dimensdes definitivas. Trata-se de um documento com valor patrimonial proprio, imprescindivel
para entender e conservar um palacio incluido na Lista de Patrimoénio Mundial da UNESCO.

Palavras-chave: Palacio, Carlos V, desenho, esboco, construcao, Renascimento, Alhambra
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Introduccidn, objetivos y metodologia

En 1526, durante la estancia nupcial del emperador
Carlos V 'y dofia Isabel de Portugal en Granada, se decidié
construir un nuevo palacio junto a las viejas estancias
nazaries de la Alhambra. Se ide6 un innovador edificio
de planta cuadrada, con un gran patio circular y fachadas
clasicas con portadas. Es una de las primeras obras del
Renacimiento espanol, un edificio muy destacado en el
contexto arquitectonico europeo del siglo XVI, y hoy esta
incluido en la Lista de Patrimonio Mundial de la Unesco!™.
Por todo ello, ha sido objeto de abundantes estudios
entre los que destaca el libro de Rosenthal (1988),
diversas actas de congresos, catalogos de exposiciones
u obras colectivas. Entre ellos cabe mencionar el trabajo
AAVV. (2001), con un importante extracto bibliografico,
y un destacado congreso (Galera y Frommel 2018). Los
aspectos histoéricos y atribuciones de Rosenthal (1988)
han sido discutidos por Tafuri (1988) y Marias (2018), y
sobre las trazas pueden consultarse Ortega (2001: 394-
95) o Gamiz (2001; 2008).

Tras un periodo de cierta incertidumbre, el solar para
el palacio se confirmaria a finales de 1531 (Gamiz
2001: 97). La apertura de zanjas de cimentacion esta
documentada en mayo de 1532, aunque se desconoce
lamarchadelasobrasenlos primeros afnos (Marias 2018:
137; Rosenthal 1988: 59). En 1536 los muros estarian
iniciados, pues quedaron recogidos en pagos de obra
de 1537. La construccién avanzaria, con interrupciones,
alolargo del siglo XVI, pero el edificio quedé inconcluso
al paralizarse los trabajos en 1637 [Figura 1]. Desde
entonces hubo distintas propuestas para completar
y usar el edificio, hasta que en las décadas de 1920-
1930 Leopoldo Torres Balbas, Arquitecto-Director de
la Alhambra, acometié diversas intervenciones para
establecer alli el Museo de la Alhambra (Vilchez 1988:
72-89; Munoz 2005: 83-88). A finales del siglo XX fue
objeto de una importante intervencién para adecuarlo
asuactual destino como Museo de la Alhambra y Museo
de Bellas Artes de Granada (Rodriguez 1995). Todo ello
ha generado una abundante documentacién gréfica,
conservandose en el Archivo de Planos de la Alhambra
cerca de quinientos planos o dibujos sobre el palacio
(Gamiz 1998).

A pesar de su importancia, el proceso de disefo inicial
del palacio es poco conocido. Del siglo XVI se conservan
tres importantes plantas a escala, anénimas y sin fecha.
Una traza custodiada en el Archivo Histérico Nacional®?,
que representa solo el palacio, puede datarse hacia
1528-32, siendo posiblemente la mas antigua de las
tres (Garcia y Gamiz 2022). En la biblioteca del Palacio
Real de Madrid se conservan las otras dos. La mayor,
conocida como “traza grande”®, recoge el palacio y
su implantaciéon en la Alhambra. Tiene un gran valor
documental por ser el primer levantamiento de un
amplio sector de la ciudadela, incluyendo la Alcazaba y
la Casa Real Vieja.

/
GRANADA. _1105._Vista qeneral de la Alhambra desde la torre del

Figura 1.- El palacio de Carlos V en la Alhambra: fotografia desde
la Alcazaba (J. Laurent, h. 1870) y del patio circular inconcluso (M.
Junghéndel, h. 1885). Coleccion particular autor.

El otro plano de la Real Biblioteca es el objeto de
esta investigacion. Representa sélo el palacio junto a
unas plazas porticadas adyacentes, que no llegaron a
construirse [Figura 2]. Ha suscitado menor interés que los
anteriores, por parecer una cuidadosa copia parcial de la
traza grande, dibujando la planta a mayor tamano y con
cambios puntuales. Segiin Rosenthal (1988: 42) es el que
mas se aproxima a lo finalmente construido. La traza esta
exhaustivamente acotada y sus aspectos técnicos parecen
bastante desarrollados. Todo ello, junto a su precisién
gréfica, son caracteristicas de una fase de disefio avanzada
que han sido poco estudiadas hasta ahora. Asi pues, este
plano resulta de gran interés para comprender el disefio
original, y también en la valoracién de intervenciones
arquitectdnicas pasadas o futuras, para una adecuada
conservacion del edificio.

El objetivo general de esta investigacidon se centra en
analizar cdmo se resolvieron los principales aspectos
formales y dimensionales del palacio, que mantienen
una estrecha relaciéon con las caracteristicas graficas y
técnicas de la traza. Como sefala Gentil (1988: 12-13),
son cuestiones poco atendidas por la historiografia: “...
salvo contados trabajos sistematicos, los procesos graficos
del proyecto de arquitectura han participado de unas
consideraciones mas o menos simples, y se ha resuelto su
intervencién en el disefio con apreciaciones genéricas en
las obras generales, cuando no con meros juicios previos”.
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Figura 2.- Traza del palacio de Carlos V [norte arriba]. Biblioteca del Palacio Real de Madrid, Patrimonio Nacional, ref. IX/M/242/2(2).

En estas cuestiones, de forma y dimension, residen
destacados valores arquitectonicos del palacio de Carlos
V. La forma guarda estrecha relacion con los procesos de
trazadoygeométricosdeldibujodelaplanta.Enestetrabajo
dichos aspectos se estudian por primera vez a partir de los
trabajos incisos, hasta ahora practicamente desconocidos,
desvelando significativos aspectos compositivos de la
planta. La traza resolvié con rigor geométrico esquemas
y ensayos tipologicos del Renacimiento italiano, que se

plasmaron con frecuencia en imprecisos bocetos [Figura
3] (Galera y Frommel 2018).

Por otra parte, se estudian las proporciones y cualidades
dimensionales de la traza, contrastandolas con la realidad
construida para valorar la precision de lo dibujado. Todo
ello aporta nuevos datos sobre la finalidad y datacion
de la traza, cuestiones aun debatidas. También permite,
novedosamente, relacionarla con el llamado “alzado
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Figura 3.- Baldassarre Peruzzi, pianta di villa o palazzo. Florencia,
Gabinetto dei Disegni e delle stampe degli Uffizi, inv. 552 A (verso).

Burlington” de la fachada oeste, el tnico general del siglo
XVI conservado!.

En la metodologia de andlisis formal y dimensional
planteada, en primer lugar se ha examinado directamente
el dibujo original, custodiado en la cdmara de seguridad
de la Biblioteca del Palacio Real. Ha sido fotografiado
por sectores con luz rasante, utilizando un camara réflex
Canon EOS 100D con objetivo EFS 60mm /2.8 Macro USM,
de alta precisién a corta distancia [Figura 4]. También se ha
obtenido un nuevo escaneado en altaresolucién (600 ppp),
que aporta mayor nivel de detalle que las reproducciones
hasta ahora disponibles. Esto ha permitido identificar
y transcribir por primera vez de manera sistematica las
lineas incisas sobre el papel. Esta valiosa informacién
gréfica se ha gestionado con un software de CAD y se
han analizado y relacionado los trazados auxiliares con
lo finalmente entintado. Ello ha posibilitado también un
preciso andlisis dimensional tanto de las cotas como de lo
dibujado, cuantificable gracias a una escala gréfica que el
tracista representd con unos discretos puntos, hasta ahora
inadvertida. La comparacién con lo construido se realiza
a partir de una precisa planimetria digital actualizada
(formato dwg), facilitada por el arquitecto director de las
obras del palacio en la década de 1990 para su nuevo uso
museistico.

También se ha considerado necesario plantear un analisis
previo de las caracteristicas generales de la traza y la

Figura4.- Fotografia del vestibulo oriental que muestra caracteristicas
graficas del dibujo (lineas incisas, relleno de muros y acotado) y el
verjurado del papel.

representacion de la arquitectura, atendiendo al contexto
del dibujo de la época. Ello ha evidenciado destacadas
novedades respecto a los dibujos géticos peninsulares, no
solo por las nuevas formas clasicas utilizadas, sino también
por la incorporacién de recursos graficos y técnicos
caracteristicos del dibujo del Renacimiento italiano.
El estudio de estos aspectos, junto a los de trazado,
proporcion y dimensidn aludidos, facilita la comprensién
del valor documental de esta importante traza del siglo
XVly del propio palacio construido.

Dibujo, convenciones graficas y cotas rotuladas

La traza es un rectdngulo que mide 640 x 810 mm, aunque
tiene faltas o deterioros, lo que explicaria que el dibujo del
muro oeste de la plaza esté incompleto, o también el rétulo
“[Alhalmbra de Granada”en el reverso. Se formd con cuatro
papeles verjurados de diferente tamafo cuidadosamente
pegados entre si, aprecidndose dos marcas de agua con
las siglas “MI", lo que data el papel utilizado en la década
de 1520 (Rosenthal 1988: 29-30). El dibujo se trazé primero
usando finisimas lineas incisas con punzén, dificilmente
perceptibles, que a veces dejan un leve trazo gris. Con
puntos incisos se marcaron centros de arcos, distancias de
peldafos de escalera o puntos necesarios para dibujar el
patio. La delineacion utilizé una regla y compas, aunque
los elementos pequeios o curvilineos se dibujaron a mano
alzada.

La traza incorpord cotas en pies, precisandose hasta la
media unidad, rotulada como una pequeina “0” a modo
de superindice [Figura 4]. Es una abreviatura presente
en planos peninsulares coetaneos, aunque acotados con
numeros romanos (lbanez 2019: 18, 251, 280, 304). Esto
eludié una notacién con fracciones, mas precisas que
la aproximacién a medio pie, ya frecuentes en planos
italianos que estaban muy bien acotados. Cada cota se
rotuld en la direccidn de la medida, y sin lineas auxiliares,
que en Espafa apenas se usaron hasta los planos del
Escorial del ultimo tercio del XVI. Sélo ocasionalmente se
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aprecian unas pequenas cruces en las plazas porticadas
y la capilla, delimitando la distancia acotada, también
usadas en planos renacentistas italianos.

Las cotas no presentan una orientacién de lectura
Unica. Se usaron exclusivamente numeros ardbigos,
raros en planos espanoles, siendo uno de los primeros
el de la Capilla Real de la catedral de Sevilla de 1537%
(Ibafez 2019: 53-57). En cambio, eran muy habituales en
dibujos renacentistas italianos. Peruzzi, particularmente,
usaba también numeros romanos en algunos planos,
quizas destinados al promotor, reservando los arabigos
para los dibujos mds técnicos y personales, por ser mas
adecuados para operaciones aritméticas (Ceriani 2015:
2). Parece ademas que cuando se usaron los nimeros
arabigos en documentos espanoles fue para uso
personal del tracista (Jiménez 2011: 401). Por todo ello,
la traza pudo ser concebida principalmente como un
documento técnico enfocado a la ejecucién de las obras,
mas que a la presentacion de una idea al promotor del
palacio.

Este caracter técnico se trasluce en la discreta
representacion de la escala grafica en la plaza oeste,
apenas visible. Se entintaron unos puntos equidistantes
marcando diez intervalos, con el segundo subdivido en
otrosdiez, estableciéndosecienunidades.Noseespecificd
la unidad de medida (que serian pies), y también por ello,
la traza parece destinada al propio proyectista, o a otros
maestros cualificados. Su representacion explicita era
relativamente novedosa en Espafa, aunque se dudaba en
la posicion de las subdivisiones menores entre el primer
o ultimo intervalo (Jiménez 2011: 403), optandose aqui
extrafamente por el segundo. Su grafiado como puntos
equidistantes difiere de la regla graduada que aparece
en muchos planos renacentistas italianos.

En cambio, la representacion de la arquitectura es
novedosa en el contexto espafiol, prescindiendo de
recursosfrecuenteseneldibujogotico,comoabatimientos
de puertas, chimeneas o del abovedamiento, o el dibujo
de niveles superpuestos. En la traza estudiada solo se
representa la planta baja, rellendndose los elementos
portantes con un rallado oblicuo, solo interrumpido en
los huecos. Este relleno de muros todavia era infrecuente
en la peninsula ibérica. Salvo en las otras dos trazas del
palacio, el primer caso espaiol conocido es el citado de
la Capilla Real hispalense en 1537. Sin embargo, aparece
en muchos dibujos del Renacimiento italianoy enla traza
analizada refuerza la expresividad del paramento de la
galeria anular, o el espacio del vestibulo oriental [Figura
4]. Incluso los soportes del patio se rellenaron y por ello
Rosenthal (1988: 225) supuso que eran pilares de una
arcada, una solucién distinta a la columnata adintelada
construida. Quizas representaban las basas cuadradas de
columnas no grafiadas, o unos pedestales, solucion ésta
habitual en plantas superiores de patios. También en las
portadas oeste y sur se grafiaron pedestales dobles, que
recibirian una pareja de columnas tampoco dibujadas.

—
8 C Internatior

El disefo de la planta a partir de los trazados incisos

El uso de trazados incisos con punzén, como lineas
auxiliares previas al entintado, era una técnica grafica
habitual de la época (Ibaiez 2019: 32-35). Su estudio tiene
gran interés para entender el proceso de dibujo, segun
se ha evidenciado en la traza del propio palacio que se
conserva en el Archivo Histérico Nacional (Garcia y Gamiz
2022). En esta investigacion se han transcrito por primera
vez todos los que aparecen en esta traza, lo que permite
conocer la génesis formal de la planta, y evidencia algunas
intenciones significativas del disefio [Figura 5].

Resulta evidente una relacién entre el palacio y sus plazas, ya
que los ejes de simetriay las fachadas del primero se prolongan
para establecer relaciones formales con las segundas. No
obstante, dichas zonas exteriores presentan menor definicién
que el palacio y algunos desajustes formales. La plaza oeste
se descentrd del eje este-oeste del palacio, como evidencia
el portal de acceso, y sus crujias perimetrales no tienen
particiones. Estas ni siquiera se completaron en la plaza sur,
ni las rampas que subian desde la puerta de la Justicia, sélo
insinuadas por incompletas lineas incisas. También en el sector
norte la articulacién con los palacios nazaries estaria por
decidir, con lineas incisas inacabadas que no ofrecen mayor
informacion. Esta zona, actual entrada de turistas, aun hoy
acusa ciertas dudas, presentando el palacio tres alturas debido
al desnivel del terreno, cuando parece concebirse para dos.
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Figura 5.- Transcripcién de lineas incisas (rojo), puntos incisos (azul
oscuro), cotas (magenta) y escala gréfica del dibujo (azul) y marcas
de agua de los papeles (gris). Elaboracion propia
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Una de las singularidades del trazado del palacio es la
conciliacion de la geometria cuadrada con el circulo del patio.
Parece obedecer a un procedimiento de dibujo sencillo, que
hasta ahora no se habia analizado a partir de las propias lineas
incisas, verdadero reflejo del proceso gréfico utilizado, aqui
restituido por primera vez [Figura 6]. El cuadrado exterior seria el
origen de la composicién, como sugiere la linea incisa mas larga
de su fachada oriental. Trazado este perimetro, adecuandose al
solar, se determinaria su centro, ejes de simetria y diagonales.
Posiblemente, por giro de un eje se obtendria el cuadrado
interior, un proceder que recuerda a la cuadratura gética pero
que solodibuja las lineasimprescindibles. Esto suponia también
la determinacion del ancho de la crujia perimetral y del espacio
disponible para el patio y su galeria. Tras ello se definiria la
crujia perimetral, el octégono de la capilla y la organizacién del
patio, posteriormente analizados. Finalmente se completaria la
planta, precisando puertas o aumentando algunas estancias
para aprovechar los angulos del patio.

La organizacién del patio y su galeria tiene una concepcion
radial, evidenciada por los trazados incisos, que potencian
los ejes de simetria y las diagonales. Los dos ejes ortogonales
del cuadrado posicionaron los vestibulos, de formalizacién e
importancia desigual, pero con huecos al patio similares. En
sus diagonales, salvo en la esquina suroeste, se formalizaron

LINEAS INCISAS IDENTIFICANDO EN
COLOR ROJO LAS PRINCIPALES DEL
TRAZADO REGULADOR DEL PALACIO
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Figura 6.- Arriba: Lineas incisas del palacio identificando las
principales del trazado (rojo) y superposiciéon del trazado regulador
tedrico con la traza (azul). Abajo: Hipdtesis del proceso de dibujo.
Elaboracién propia.

espacios singulares: la capilla octogonal o las escaleras
principales. Desde el centro se trazaron otras lineas radiales
menores para la galeria anular, con 32 soportes. En cada
intercolumnio se marcaron tres puntos incisos. El central
coincidia con la linea radial del vano, posicionando las
hornacinas y puertas del muro perimetral. Entre ellas destacan
los tres accesos del vestibulo oeste, trazados en esviaje segln
una explicita linea incisa radial del patio, para articular la
conexién visual entre ambos espacios. Sin embargo, este
esviaje cambié al construirse, ya que los huecos laterales se
modificaron, alterdndose una clara intencion formal del disefio
inicial.

Otros dos puntos incisos en los vanos de la galeria fijaban el
ancho de las hornacinas o las puertas pequefas, simplemente
colocando una regla desde el centro del patio. Asi se obtenia
también el ancho de las pilastras del muro perimetral, a
partir del soporte de la galeria. El ritmo alterante de puertas
y hornacinas conformé una sofisticada composicién del
paramento, con referentes italianos estudiados por Rosenthal
(1988: 227) pero sin antecedentes espaioles. Su proceso de
control formal, desconocido hasta ahora en detalle, usa esta
sencilla construccién geométrica para que los elementos del
corredor (puerta u hornacina) se apreciaran desde el centro
del patio en el eje del intercolumnio [Figura 7]. Aunque esto
tenia cierta repercusion visual, ya que se percibian como
un tercio del vano, se trataria de un mero procedimiento de
control formal.

El dibujo de algunos elementos singulares evidencia un
gran pragmatismo grafico, asistido ademds por trazados
geométricos sencillos. Pese a ello, el nivel de detalle y precision
es sustancialmente mayor al de las otras dos trazas, sugiriendo
gue estamos ante un plano destinado a la ejecucién del edificio.
La escalera semicircular usé como centro la interseccion
de la diagonal con la circunferencia del patio. Luego por
simple tanteo, como delata una rectificacién, se trazé un arco
tangente al muro, ahorrdndose determinar el punto exacto de
tangencia. No mayor esfuerzo merecié el vestibulo oriental,
dibujado con una imprecisa forma pseudo-oval en las otras
dos trazas. Aqui se aproximé a un rectangulo con hemiciclos,
tal y como se construyd, por ser mas facil de abovedar. Debe
considerarse que existian casos coetaneos, como la béveda
de Santa Maria del Salvador hacia 1536-41 (Chinchilla de
Montearagon, Albacete), anterior incluso a los sefalados por
Rosenthal (1988: 177). En la capilla, partiendo del cuadrado
envolvente, se obtendria el octégono exterior por giro de
la semidiagonal, y después el interior uniendo sus puntos
medios. Es un procedimiento similar al detectado en la traza
del Archivo Histérico Nacional (Garcia y Gamiz 2022), aunque
con diferencias en los husillos de escalera o las hornacinas
interiores, éstas finalmente suprimidas. Son aspectos en los
gue nuestro plano es coincidente con lo construido.

Las lineas incisas de las crujias perimetrales coinciden
practicamente con los muros entintados. Se utilizan
trazos auxiliares para el saliente del orden apilastrado o las
mochetas de las particiones, un proceder grafico que aporta
gran rigor y precision al dibujo de la planta. Singularmente,
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1. SECTOR VESTIB. NORTE - CAPILLA

3. SECTOR ESCALERA — VESTIB. SUR

Figura 7.- Mitad oriental de planta baja del patio: Trazado con lineas
y puntos incisos (lineas discontinuas propias). Fachada desarrollada a
partir de fotografia desde el centro (iPhone SE) y detalles. Elaboracion

propia

algunas particiones entestan contra los huecos, un desajuste
que al tracista parece no preocuparle. Los trazados incisos
presentan escasas correcciones, salvo en la estancia contigua
al vestibulo sur, optdndose finalmente por entestar al
hueco. Incluso en la esquina sureste, con lineas incisas que
entestaban adecuadamente con la fachada, se prefirié
agrandar la estancia. En estas decisiones incidirian otros
criterios que se priorizarian, como la dimensién de los
espacios o sus proporciones, posteriormente analizadas. Por
otros planos histéricos posteriores se sabe que la solucién
dibujada fue ademas ejecutada en obra y perdurd hasta el
siglo XX. Entonces se modificaron algunos muros, alterdndose
las dimensiones y proporciones originales de la traza.

Dimensiones, proporciones y obra construida

Los aspectos dimensionales de la traza son una destacada
cuestion técnica que como sefala Ortega (2001: 395) a veces
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ha quedado eclipsada por otras consideraciones: “Esta
planta siempre se ha observado desde su pregnante traza
geométrica, sin tener en cuenta su indisociable, necesaria
y concreta traduccion dimensional” Esta cualidad
ademas es util para valorar cuestiones de proporcion, la
concordancia del acotado con la realidad o la coherencia
de las cotas con el tamafo de los elementos dibujados a
escala.

El acotado del palacio es mas exhaustivo que el de las
plazas porticadas. Tiene una completa serie de cotas de
las crujias norte, este y oeste, asi como del eje este-oeste.
Especificaban tanto la anchura de las estancias como
los distintos grosores de muros, permitiendo obtener
los totales en cada direccidn. Establecer los espesores
murales era fundamental para iniciar su construccién
sobre los cimientos, acotdndose en 2,5, 3, 3,5, 4 y 4,5 pies,
a veces discrepando con lo dibujado. Los vanos no tienen
rotuladas sus medidas, salvo los tres del vestibulo en la
fachada oeste (5, 10 y 5 pies) y el del vestibulo sur, algo
menor (9,5 pies).

Las distancias no acotadas podian obtenerse a partir de la
escala grafica. Esta represent6 en 155 mm el equivalente
a 100 pies, seguramente castellanos (27,86 c<m)®,
suponiendo una escala 1/179. Comparando los valores
acotados con los dibujados a escala se comprueba que
muchas cotas se obtuvieron midiendo en el plano, con
pequenas variaciones propias del tamano del dibujo,
existiendo una aceptable coherencia. Sin embargo,
algunas discrepancias en dimensiones de espacios o
muros sugieren que a veces la acotacién corrigié el tamafo
dibujado. Se trata de un proceder habitual en la profesion
del arquitecto y que aparece en algun plano espaiol de
finales del XVI7. Es evidente el afan por determinar con
precision la “medida” del edificio, algo propio de un plano
de ejecucién [Figura 8].

De este modo se consiguié que el acotado del palacio
fuera igual en todas las direcciones, 222 pies. Es un valor
superior al dibujado, un cuadrado de aproximadamente
218 pies de lado, imperfecto porque las fachadas este
y oeste son menores. Estos ajustes supusieron que el
patio, la capilla y sus salas anejas se acotaran de forma
diferente a lo dibujado; o que los vestibulos norte y este
no quedaran centrados en el acotado, aunque lo estaban
graficamente. Analogamente, la longitud de la gran plaza
oeste se dibujé como 245,2 pies, pero se rotulé 250 para
ajustarse a la suma del palacio y la calle sur. También la
plaza sur se acotaria interesadamente como 88 pies,
teniendo 84,6 dibujados.

Esta prevalencia del acotado permitia ademas ajustar las
proporciones, por lo que para su valoracién no solo debe
atenderse al dibujo. Dichas proporciones son sencillas y de
naturaleza numérica, y a menudo explicitas en las propias
cotas. Algunas habian sido enunciadas por Vitruvio en el
siglo | a. C,, y curiosamente el Marqués de Mondéjar, en
quien Carlos V delegé la empresa constructiva del palacio,
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El primer plano de obra del palacio de Carlos V en la Alhambra (h. 1532-36) pp. 18-29
PALACIO: EJE ESTE—OESTE DEL PATIO TOTAL EJE ESTE-OESTE: 222/217,6/221,4

ESPESOR VESTIBULO ESPESOR GALERIA SOPORTE 0JO LIBRE SOPORTE ~ GALERIA ESPESOR VESTIBULO  ESPESOR
FACHADA 0O OESTE MURO PATIO DEL PATIO DEL PATIO DEL PATIO DEL PATIO DEL PATIO MURO PATIO ESTE FACHADA E
4,5/4,6/5,1 27/26,5/26,6 4/3,5/3,8 13/12,9/17,1 3/3,1/3 (basa) 119/116,3/110,4 3/3,1/3 (basa) 13/12,8/17,1 4/3,6/45 27/26,7/25,7 4,5/4,5/5,3

SUBTOTAL CRUJIA O: 35,5/34,6/35,5

PALACIO: CRUJIA NORTE

SUBTOTAL AMBITO PATIO: 151/148,8/150,6

TOTAL CRUJIA NORTE: 222/218,2/221,5

SUBTOTAL CRUJIA E: 35,5/34,8/35,5

ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR ESTANCIA ESPESOR  VESTIBULO  ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR CAPILLA  ESPESOR
FACHADA O  ESQUINA  MURO RECTANGULAR MURO NORTE MURO ANTECAPILLA MURO CAPILLA OCTOGONAL FACHADA E
4,5/4,7/5.1 27/26,6/26,9 2,5/3,5/2,7 64/61,2/64,6 3/3.2/2.9 18/18,8/164 3/35/2.9 30/27,8/30,3 10/10,3/9 50/48,5/51,6 10/10/8,5
SUBTOTAL: 98/96/99,3 SUBTOTAL VESTIBULO NORTE: 24/25,5/22,2 SUBTOTAL: 100/96,6/99,4
PALACIO: CRUJIA ESTE TOTAL CRUJIA ESTE: 222/215,6/223,12

ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR ESTANCIA ESPESOR  VESTIBULO  ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR CAPILLA  ESPESOR
FACHADA S ESQUINA  MURO RECTANGULAR MURO ESTE MURO ANTECAPILLA MURO CAPILLA OCTOGONAL FACHADA N
4,5/4,5/5,3 35/34,4/34,4 4/37/45 54/51,8/54,4 2,5/2,7/1,8 20,5/19,8/21,4 2,5/2,5/1,8 29/27,3/29,2 10/10/9  50/48,9/51,6 10/10/9,8
SUBTOTAL: 97,5/94,4/98,6 SUBTOTAL VESTIBULO ESTE: 25,5/25/25 SUBTOTAL: 99,/96,2/99,6
PALACIO: CRUJIA OESTE TOTAL CRUJIA OESTE: 222/217,8/220,9

ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR  ESTANCIA  ESPESOR ESTANCIA ESPESOR  VESTIBULO ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR ESTANCIA  ESPESOR  ESTANCIA  ESPESOR
FACHADA S ESQUINA  MURO RECTANGULAR MURO  RECTANGULAR MURO OESTE MURO  RECTANGULAR MURO  CUADRADA MURO ESQUINA  FACHADA N

4,5/4,5/5,3 27/26,7/26,8 3,5/3,4/3,2 27/26,4/— 3,5/2,9/-

13/12,2/-

3,5/3,1/2 58/57,9/60,1 3,5/3,6/2

13/12,3/- 3,5/2,6/— 27/26,7/- 3,5/3,6/3,5 27/26,8/26,7 4,5/4,8/4.9

SUBTOTAL: 78,5/76,1/79,1

PALACIO: CRUJIA SUR

SUBTOTAL VESTIBULO O: 65/64,6/64,1
PUERTA LAT. PUERTA CENTRAL PUERTA LAT.
5/58/47 10/9,7/9,7  5/58/47

TOTAL CRUJA SUR: —/218,8/221,4

SUBTOTAL: 78,5/76,8/77,7

AMBITOS EXTERIORES AL EDIFICIO DEL PALACIO

PUERTA CENTRAL
VESTIBULO SUR
9,5/9,8/9,3

100 PIES

AMBITO PLAZA ANCHOXLARGO
80x88,/79x84,6/—

CALLE JUNTO FACHADA SUR

AMBITO PLAZA ANCHOXLARGO
150x250/149,9x245,2/—

PORTICO PANDA NORTE

30/29/- PILARES Y  ANCHO
3/33/-  11/11,4/-

ARCO CON PLAZA OESTE

16/16,4/- PORTICO PANDA SUR
PILARES Y  ANCHO

PLAZA SUR 3/2,9/- 11/10,9/-

GRAN SALA NORTE ANCHOXLARGO
38x117/35,8x125,7/—

MURO NORTE Y MURO SUR
6/5,9/- 6/5,7/-
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Figura 8.- Transcripcion y analisis de las cotas: medida acotada / dibujada / construida (en pies castellanos 27,86 cm). Superposicion de la traza

con el palacio actual (azul). Elaboracién propia
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tenia un ejemplar de su obra (Marias 2018: 130 y 133).
Otras proporciones aparecen en tratados renacentistas
espanoles posteriores, como el Libro de Arquitectura de
Hernan Ruiz el Joven (h. 1555: 50v.), que incluso les dio
nombre [Figura 9].

En el origen del disefio del palacio hay decisiones que
implican proporciones evidentes: una geometria cuadrada
conun patiocircularinscrito. Este uso deformas geométricas
singulares para cualificar espacios importantes es también
manifiesto en la capilla octogonal o en el vestibulo
oriental pseudo-oval. En la compartimentacion de las
crujias oeste y sur del palacio se priorizaria la posicidn,
dimension y proporcion de los vestibulos, y después se
definirian las otras estancias. Para muchas es evidente la
sencilla proporcién dupla, o la cuadrada, aplicada en las
esquinas. Algunas estancias de las crujias perimetrales no
tienen una proporcién reconocible, siendo simplemente
el resultado de priorizar otras. En la arquitectura aneja al
palacio destacan la gran plaza oeste, de 250x150 pies y
proporcién 5/3, y la plaza sur de 80x121 pies (incluyendo
la calle) que adopta la 2/3. Similares criterios se aplicarian a
otros ambitos, como los portales de acceso.

Por otro lado, se ha comparado dimensionalmente la traza
con el edificio construido [Figura 8]. Este coincide més con
lo acotado que con lo dibujado a escala, evidenciando
que en la obra se atendié prioritariamente a las cotas.
El actual palacio es un cuadrado de lado medio 221,7
pies, valor mas proximo a los 222 pies acotados que a los
218 dibujados. Resulta significativo que el espesor de la
fachada fuera mayor que los 4,5 pies rotulados, y también
dibujados, quizas porque al muro portante se afadié como
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7 FORMAS GEOMETRICAS SINGULARES

Figura 9.- Identificacion de proporciones renacentistas en los
espacios principales (denominacién segun el Libro de Arquitectura
de Hernan Ruiz el Joven, h. 1555). Elaboracion propia
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revestimiento el orden rustico apilastrado, superando el
grueso previsto inicialmente. Esta soluciéon constructiva,
descrita por Rosenthal (1988: 193-95), descarta que nuestra
trazafueraunlevantamientodelarealidad, quelégicamente
hubiera recogido el espesor construido. También el patio
disminuyd su hueco libre de los 119 pies acotados a 110,4
al replantearse sus zanjas en 1540 (Rosenthal 1988: 284),
una dimension que casi corresponde con la mitad del
cuadrado exterior. Con las obras de crujias perimetrales
ya iniciadas, este ajuste solo afecté a la galeria anular, que
paso de los 13 pies acotados a los 17,1 construidos. Asi el
total resultante de patio y galeria quedoé practicamente
inalterado, aproximadamente 151 pies. Se trata de una
cuestion dimensional que se explica sencillamente a partir
de la propia traza y su puesta en obra, y que destacados
autores como Tafuri (1988: 104) han vinculado con las
dimensiones de edificios clasicos romanos como el teatro
maritimo de la villa Adriana.

La fachada oeste y el “alzado Burlington”

El andlisis abordado sobre los aspectos dimensionales
de la traza facilita su comparacién con el llamado “alzado
Burlington” (560 x 365 mm), andénimo y sin fechar.
Representa el frente occidental y también explicita una
escala grafica en pies. Segun Tafuri (1988: 90) es una copia
del disefo original de esta fachada. Marias (1989: 375) lo
databa hacia 1537-42 considerando la cronologia de las
obras, aunque Rosenthal (1988: 113) lo habia retrasado
hasta 1574-80 por atribuirselo a Juan de Orea.

El dibujo parece haber sido recortado, dada la brusca
interrupcion lateral de las lineas. Por ello se ha estimado
su tamano original, completando la fachada y se ha
representado a la misma escala que la traza, para su
comparacion [Figura 10]. Las dimensiones de macizos y
huecos de la fachada son bastante coincidentes, y las tres
puertas centrales se dibujaron segun lo acotado en planta
(5,10y 5 pies), unos valores cercanos al edificio construido.
Ambos dibujos concuerdan también con la realidad en los
arranques de la portada, tanto en los dobles pedestales,
como en el solape en media pilastra con el orden rustico de
la fachada. La razonable coherencia entre los dos dibujos
y lo existente, sugiere que pudieron ser coetdneos, y
realizados para la ejecucién de las obras.

Esta concordancia evidencia también la consolidacién
de una idea y una formalizacién concreta del palacio que
permitié su construccion. Cabe subrayar que se asumio el
enteste de algunos muros contra los huecos de fachada,
ya que la planta apenas tiene rectificaciones en sus lineas
incisas. Esta autonomia interior-exterior resulta hoy extrafa,
acostumbrados como sefalé Ortega (2001: 395) a una
mayor interrelacion entre ambos. Pero debe considerarse
que en la primera mitad del siglo XVI en Espafa aun existia,
como herencia gética, una relativa autonomia en el proceso
de diseno de la planta y alzados del edificio, un proceder
aqui evidenciado (Garcia y Ruiz 2019).
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Figura 10.- Correlacién entre el alzado Burlington restituido y la planta de la fachada oeste, representados a la misma escala. Dimensiones en
pies concordantes (verde), cotas rotuladas en la planta (magenta) y transcripcion de la escala gréfica (rojo). Elaboracién propia

Conclusiones

La traza estudiada resulta imprescindible para
comprender los origenes de este singular palacio, para
valorar intervenciones arquitecténicas del pasado o
para su futura conservacion. Debe destacarse también
su valor como importante exponente de nuestro
patrimonio grafico, siendo un dibujo innovador en
el contexto espanol de la época. Junto al uso de las
formas clasicas, se evidencia el conocimiento del dibujo
renacentista italiano, que mantenia claras diferencias
con el de los maestros locales de nuestra peninsula.
Estamos ante uno de los dibujos mds importantes
del primer Renacimiento espanol, que aun estaba
pendiente de un estudio exhaustivo en sus aspectos
graficos y técnicos.

El trazado de la planta cuadrada del palacio, analizado a
través de las lineas incisas, resolvié con rigor geométrico
ensayos formales previos, frecuentes en el Renacimiento
italiano. Fue dibujado con gran economia grafica, sin
recurrir a complejos trazados reguladores planteados
como hipétesis frecuentes en la historiografia. Se usaron
pocaslineasauxiliares, lamayoriadeellasincisas, siempre
relacionadas con la forma arquitecténica, coincidiendo
practicamente con lo entintado. Es un dibujo muy
seguro, sin apenas tanteos y con escasas rectificaciones,
que no especula sobre posibles alternativas en el
disefno del palacio, ni deja zonas sin resolver como en el
plano del Archivo Histérico Nacional. Destaca el dibujo
detallado y preciso del patio y su galeria, los muros
de fachada con su apilastrado, o elementos singulares
como los pedestales de las portadas en fachadas, las
escaleras, el vestibulo oriental o la capilla octogonal.

Algunos trazados incisos evidencian significativas
intenciones formales en el disefio del palacio. Entre ellas
destacan la cuidadosa organizacién radial del patio y su
galeria, el control de lacomposicién de sumuro perimetral,
o el esviaje de las puertas del vestibulo principal para
facilitar la conexién visual con el patio. Aunque ciertos
trazados incisos quedaron inacabados, dejando sin
resolver la articulacion del edificio con las preexistencias
isldmicas, el dibujante apenas manifesté dudas sobre sus
dimensiones y proporciones.

Segun todo lo expuesto parece que el objeto prioritario de
la traza era la definicion formal y dimensional del palacio
para su inminente ejecucién, ya que mantiene gran
concordancia con lo construido. La precisidn, correcta
resolucion geométrica y acotado la hacian idénea para su
construccién. Es mas que una simple puesta en limpio de
disenos anteriores, puede considerarse el primer plano de
obra del palacio que se ha conservado, al que precedieron
enlosaspectosdedisenolasotrasdosplantasconocidas.Se
realizaria necesariamente antes del inicio de la fachada en
1536, dado que el espesor finalmente construido discrepd
de lo acotado. Para entonces la cimentacién estaria muy
avanzada, tras confirmarse el solar y empezarse sus zanjas
en 1532. Sélo entonces se pudo definir definitivamente
el palacio. Por ello esta traza puede datarse entre 1532
y 1536. Esas fechas son coherentes con la datacién mas
temprana admitida para el “alzado Burlington” (1537-42),
dadas las coincidencias formales y dimensionales aqui
detectadas.

Debe subrayarse la importancia de los aspectos
dimensionales de este plano de obras, apenas estudiados
hasta ahora. Se ha detectado su escala grafica, y se han
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analizado sus numerosas cotas, a las que el tracista
otorg6 prevalencia sobre el dibujo. Estas evidencian el
interés por ciertas proporciones preestablecidas para los
espacios, de naturaleza numérica, acorde a las tendencias
renacentistas del momento. Tanto en ello, como en
muchos otros aspectos aqui evidenciados, la traza refleja
valores muy significativos del palacio de Carlos V en la
Alhambra, y una novedosa manera de hacer arquitectura
en el primer Renacimiento espanol.
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