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Resumo: Este artigo descreve a aplicacdo de vernizes em sistemas intercalados no restauro de pinturas em
varios momentos da histéria e em diversos paises, e discute suas vantagens e desvantagens. Ele sugere
também que a maior utilidade deste procedimento consiste em possibilitar uma cobertura e um brilho
uniformes, e que estabilidade quimica e boas propriedades 6ticas podem ser obtidas também, associando-se
Paraloid B72 a Regalrez 1094.
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Barnices intercalados: usos y virtudes

Resumen: Esto articulo describe sistemas de aplicacién de barnices en los que se alternan resinas con
propiedades diversas. Esos sistemas se han usado en distintos momentos de la historia y en diferentes paises,
y en esta publicacion se analizan sus ventajas y desventajas. El trabajo incide también en la gran virtud de
esos métodos que es permitir una cobertura y brillo mas uniformes, a la vez que se puede lograr estabilidad
quimica y buenas propiedades pticas si se hace la asociaciéon de Paraloid B72 con Regalrez 1094.

Palabras clave: Barnices; Sistemas de barnizado; Resinas; Saturacién cromatica; Intercalado.

Interlayered varnishes: uses and virtues

Abstract: This paper describes and discusses the advantages and disadvantages of interlayered varnishing
systems, used by paintings conservators in different moments in history and in countries with diverse
conservation traditions. It also suggests that uniform coating and gloss are the main virtues of these systems,
and that chemical stability and satisfying optical results can also be obtained by associating Paraloid B72 with
Regalrez1094.

Keywords: Varnish; Varnishing systems; Resins; Colour saturation; Interlayer.

Introducao

Uma analise da literatura técnica sobre a pratica de envernizado de pinturas dos ultimos quarenta
anos evidencia esforcos da parte da comunidade profissional de cientistas e conservadores, no
sentido de resolver as diversas imperfeicdes dos vernizes usados no restauro de pinturas.

Esses esforcos se traduziram em pesquisas para a obtencdo de resinas estaveis e oticamente
apropriadas, as quais investigaram: a) a adequacao de resinas desenvolvidas para fins industriais; b)
a estabilizacdo de vernizes ja utilizados no restauro; ¢) e por fim, o desenvolvimento de sistemas de
aplicacdo em que sao intercaladas resinas com diferentes solubilidades para permitir a obtencdo de
superficies homogeneamente recobertas, ja que a absorcdo diferenciada dos vernizes pode deixar
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segmentos foscos que passam a contrastar com as areas brilhantes. Esta ultima caracteristica é
frequentemente designada pelo termo “afundamento’, uma traducao livre para o portugués do
termo em inglés “sinking in". Este fendmeno ocorre mais frequentemente em pinturas que estao
sendo submetidas ao restauro, as quais apresentam tintas lixiviadas, areas de nivelamento com
massas diversas e reintegragées com tintas com propriedades de impermeabilizacao variadas.

E importante ressaltar que a absorcao diferenciada de um verniz pode ser desejavel em algumas
pinturas; portanto, as caracteristicas uniformizadoras dos sistemas de envernizado sao Uteis apenas
para obras nas quais se quer igualar o brilho da superficie.

Os sistemas de envernizado também sdo propostos por outras razdes, dentre as quais, aumentar a
estabilidade de uma resina natural, possibilitar a aplicacdo do verniz final por meio de pincel, e
melhorar as propriedades 6ticas da pintura. Vernizes aplicados por aspersao tendem a ser mais
homogéneos e menos continuos, ja que chegam a superficie da tinta em pequenas goticulas com
pouco solvente. Quando é usado um solvente de evaporacao rapida (ou quando a pistola tiver sido
regulada para produzir um jato fino), a resina tende a chegar a tinta, semi-seca, e a formar uma
superficie microscopicamente granulada, que reflete a luz incidente de maneira mais difusa e,
assim, diminui a saturagdo das cores.

O presente artigo tem como tema a descricao desses métodos, ja que suas versdes modernas sao
Uteis para a obtencao de bons resultados praticos, e ajudam a explicar a aparéncia caracteristica
das pinturas restauradas no contexto das diferentes tradicdes nacionais. Além disso, tratam-se de
procedimentos relativamente desconhecidos da comunidade profissional, mesmo possuindo uma
longa e importante histéria.

Os sistemas de envernizado

Na segunda metade do século XIX, houve um grande aumento na popularidade da resina Copal,
usada como verniz e como aditivo para tintas a 6leo (Swicklik 1993: 161). Nesse contexto surgiu um
método de envernizado que envolvia a aplicacdo dessa resina diretamente sobre a tinta e, sobre
ela, uma camada de verniz Mastic. [tabela 1] Acreditava-se que essa Ultima, ao se deteriorar,
poderia ser removida com relativa facilidade, e que a resina Copal, que se torna insoltvel
rapidamente, protegeria as veladuras e outras sutilezas da pintura, que tao frequentemente sofrem
danos durante as limpezas (Carlyle 2001: 57-65; Swicklik 1993: 160; Phenix 1993: 18). A l6gica que
fundamenta essa técnica seria impecavel, se ndo fosse pelo intenso amarelecimento das resinas
Copal, o que gerava a necessidade de futuras intervencdes e, assim, submetia as obras aos riscos
inerentes a esses procedimentos. Mérimée, nas suas préprias palavras, dd-nos uma indicacao de
como se deveria proceder: “A melhor maneira de preservar pinturas seria primeiramente enverniza-
las levemente com Copal e, quando essa camada estiver perfeitamente seca, aplicar sobre ela uma
camada de resina Mastic. Em poucos anos essa se tornard amarelecida e esbranquicada e podera
ser removida. O verniz Copal, sendo extremamente duro, ndo sofrerd pela remocado dessa
cobertura, mas preservara a pintura tao bem que até as veladuras ndo poderao ser ameacadas pela
limpeza” (Mérimée 1839: 287). Nao temos referéncias do uso deste método de envernizado em
conservacao, mas sua inclusdo neste texto se justifica pelo fato de que ele foi idealizado com o
objetivo de proteger a pintura de restauros futuros.
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Tabela 1: Sistema Mérimée

SISTEMA MERIMEE Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao

Segunda camada Mastic 20% Terebintina _ Com pincel
Primeira camada | Copal mais 6leo _ Terebintina _ Com pincel
secante

Em 1940 no Manual on the Conservation of Paintings foram publicadas instrucdes para o uso de um
sistema de envernizado especifico para o restauro de pinturas, que envolvia a aplicacdo de emulsao
de cera sobre um primeiro verniz de resina natural, para protegé-la da umidade, reduzir seu brilho
e servir como camada de sacrificio, ja que a cera pode ser removida facilmente quando suja, e
reaplicada, a seguir, se necessario. (Ruhemann 1968: 273; Bradley 1950: 3.2; Abercauph 1996: 201-
205). [tabela 2] Nesse manual encontramos o seguinte paragrafo: “Esta aplicacdo final de uma
camada de cera também parece ser o método mais recomenddvel a se adotar para o tratamento de
qualquer tipo de verniz brilhante [ ...] [Ela] atribui a pintura um agradavel acabamento semifosco
e pode ser polida para formar uma camada uniforme e com um brilho completamente
transparente por meio de um [polimento] com |a de algodao.”

Ruhemann reconhece os méritos deste método, e o fato de que o mesmo nao havia sido superado
por ocasidao da publicacdo de seu livro “The Cleaning of Paintings”, em 1968. Por outro lado, o autor
afirma que o uso da cera estava longe do ideal, j4 que ela capta poeira com facilidade e,
consequentemente, reduz a transparéncia do verniz subjacente, especialmente quando este se
encontra sobre tintas escuras, com craquelés e irregularidades acentuadas.

Tabela 2: Sistema Resina / Cera

SISTEMA Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao

RESINA / CERA

Segunda | Emulsdo ou pasta de cera

camada de abelhas _ Terebintina ou _ Com panos
agua

Primeira Resina (Mastic, Damar, 20% Terebintina _ Com pincel

camada Cetbnica)
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Mais recentemente, no final dos anos 1970, um método mais sofisticado, que combinava duas
resinas com propriedades diferentes, foi desenvolvido pelos restauradores e cientistas do Institut
Royal du Patrimoine Artistique da Bélgica. A técnica consistia em uma primeira aplicacao de resina
Damar diretamente sobre a tinta e, a seguir, sobre ela, uma fina aspersdo de Paraloid B-72
(etilmetacrilato/metilacrilato). [tabela 3] A fun¢do da resina natural era dar boa saturacdo as cores, e
a funcao da resina acrilica era proteger o Damar da luz e da abrasdo mecanica. A légica desse
procedimento foi primeiramente teorizada por Eddy De Witte e Miriam Goessens-Landrie (1978:79)
em um estudo no qual se investigou a influéncia da luz na aparéncia e na estabilidade dos vernizes.

Nicole Goetghbeur, restauradora de pinturas do IRPA, descreve a maneira pela qual esse sistema
seria usado para o envernizado do “Levantamento da Cruz’, de Peter Paul Rubens, exposto na
Catedral de Antuérpia, e que estava sendo restaurado no ano de 1990: “O envernizado sera feito em
duas etapas, primeiro uma camada de verniz Damar, para unificar a totalidade da aparéncia e dar o
maximo de profundidade a pintura, e depois uma fina camada protetora de Paraloid B-72"
(Goetghebeur 1990: 1-5).

Em 1990, Bourdeau (1990: 45-6) publicou pesquisas usando a mesma sobreposicao de resinas,

adicionando, porém, ao Paraloid B72, aditivos bloqueadores de radiacao ultravioleta. O estudo
concluiu que essa associacao diminuia a velocidade da deterioracao, mas nao a impedia.

Tabela 3: Sistema IRPA

SISTEMA IRPA Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao
Segunda
camada Paraloid B-72 5% Xilenos _ Por aspersao
Primeira Resina Damar 10% White spirits _ Com pincel
camada

Em Londres, os restauradores do Courtauld Institute of Art, desenvolveram também na década de
1970, um sistema que usava uma camada de Paraloid B72 sobre a tinta, sequida, apés sua secagem,
da aplicacdo por meio de pincel, de uma camada da resina Laropal K80. [tabela 4] Essa técnica era
possivel porque o verniz ceténico, diluido em hidrocarbonetos alifaticos, ndo dissolvia o Paraloid
B72, soltivel somente em aromaticos. A razao para a sobreposicdo das duas resinas baseava-se na
premissa de que, ficando o Paraloid B72, um polimero estavel, diretamente em contato com a
tinta, haveria sempre a garantia de facil remocao do Laropal K80, mesmo se ele viesse a se tornar
insoltivel no futuro; ' além disso, a aplicacdo de ambas as resinas por meio de pincel garantia um
bom nivelamento final da superficie, e evitava, assim, a aparéncia microdspera, tao frequente nos
vernizes aspergidos.

Seguindo essa logica, era recomendado também que as reintegragdes cromdticas fossem
realizadas com Paraloid B72, para permitir o uso do Laropal K-80 sem o risco de remocéao acidental
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das mesmas. Eventualmente, Regalrez 1094 e/ou a resina MS2A, materiais mais estaveis e também
soliiveis em hidrocarbonetos alifaticos, substituiram a resina cetonica nesse sistema.

Tabela 4: Sistema Courtauld

SISTEMA COURTAULD Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao

Segunda camada | Laropal K80 20% White spirits | Cera de abelha Com pincel

Primeira camada | Paraloid B-72 10% Xilenos Com pincel

Simultaneamente, o Departamento de Conservacao e Restauragcdo do National Maritime Museum,
em Greenwich, passou a usar um método de envernizado que combinava uma primeira aplicacao
de Laropal K80 acrescida de 10% de cera microcristalina, diretamente sobre a tinta, sequido de uma
segunda pelicula - aspergida - do verniz ceténico Griffin, da Winsor & Newton. [tabela 5] Esse
procedimento baseava-se na crenca de que a cera adicionada a resina que ficava diretamente
sobre a tinta facilitaria a remocéo futura do sistema, permitindo a permeacao do solvente por sua
estrutura, e que o verniz Griffin, por conter um percentual de Odleo, atribuiria melhores
propriedades oticas a pintura. Essa forma de envernizar dava a superficie uma aparéncia
surpreendentemente sedosa, além de ser muito eficaz na funcdo de saturar as areas escuras. Pode-
se teorizar que a presenca do 6leo como aditivo ao verniz Griffin retardava o tempo de secagem
deste, possibilitando a formacao de uma superficie mais nivelada e menos propensa a dispersao da
luz incidente, aumentando assim os niveis de saturacao cromatica.

Tabela 5: Sistema Greenwich

SISTEMA Resina Concen-tracao Solvente Aditivos Aplicacao
GREENWICH
Segunda
camada Griffin Picture 22% White spirits Oleo Stand Por aspersao
Varnish
Primeira Laropal K80 20% White spirits Cera de abelha Com pincel
camada
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Do outro lado do atlantico, Mario Modestini, restaurador italiano radicado nos Estados Unidos,
desenvolveu, na década de 1960, um sistema intercalado de envernizado que se difundiu entre os
profissionais de Nova lorque, conquistando adeptos como Gustav Berger. Ele se baseava na
combinacdo da capacidade de saturacao da resina cetoénica com as propriedades isolantes das
resinas de acetato de polivinila. O procedimento envolvia a aplicacdao de uma primeira camada do
Artists Retouching Varnish (Talens)? e, quando esse estivesse completamente seco, uma aspersao
de uma fina pelicula de resina de PVA/ AYAB (e mais tarde Mowilith 20) com o propésito de formar
uma camada isolante. As resinas de acetato de polivinila se dissolvem em solventes aromaticos ou -
para uso como verniz aspergido — em alcool etilico, e o verniz Artist Retouching Varnish é fornecido
em solventes alifaticos. A seguir, voltava-se a aplicar do verniz da casa Talens que, devido a
impermeabilidade do PVA, criava uma pelicula continua e uniforme sobre a pintura, reduzindo as
areas de absorcao desigual (Dwayer 1992: 121-122). A sequencia poderia ser repetida conforme as
exigéncias do restauro em curso, [Tabela 6] e a Unica ressalva que se faz a essa técnica estd
relacionada a notéria tendéncia a insolubilidade da resina cetonica, que neste sistema fica
diretamente em contato com a superficie da tinta.

A avaliacédo relativa ao amarelecimento desses vernizes foi feita por Dianne Dwyer ao revisitar
pinturas restauradas por Mario Modestini, no final dos anos oitenta, para museus americanos. Ela
menciona que: “Em uma pesquisa de pinturas em dezoito galerias regionais da Kress (Foundation),
que foi levada a cabo ha poucos anos, obras envernizadas usando esta técnica (PVA entre camadas
de Talens) conservavam-se excepcionalmente bem. Depois de trinta anos, as superficies
mantinham um lustro agraddvel e o verniz ndo descoloriu perceptivelmente [...] em comparagao,
pinturas envernizadas poucos anos antes, pelos mesmos restauradores, usando Damar, mostraram
amarelecimento significativamente maior” (Dwayer 1992: 121-2).

Tabela 6: Sistema Modestini

SISTEMA Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao

MODESTINI

Terceira Retouching Varnish

camada (Talens) 25% White spirits Oleo de ricino Com pincel
Segunda Xilenos _
camada PVA / AYAB 10% ou etanol Por aspersao

Primeira Retouching Varnish
camada (Talens) 25% White spirits Oleo de ricino Com pincel

Outro processo intercalado de envernizado, desenvolvido nos EUA, foi primeiramente apresentado
por Eric Hulmer (1972: 145-7) no Congresso do International Institute for Conservation, realizado
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em Lisboa em 1972, e consiste na aplicacdo de Paraloid B72 sobre a pintura e, apds a secagem
deste, a aplicacdo de Paraloid B-67 (metacrilato de isobutila) como camada final. [tabela 7] A
diferenca de solubilidade entre essas duas resinas é novamente o principio que rege o sistema ja
que o Paraloid B67 se dissolve em hidrocarbonetos alifaticos acrescidos de um pequeno percentual
de aromaticos e, portanto, ndo tem a polaridade necessaria para remover o Paraloid B72, que
somente se dissolve em aromaticos puros. O mesmo principio se aplica, caso a reintegracdo seja
realizada com tintas aglutinadas com Paraloid B72 ou PVA: o Paraloid B67 pode ser usado como
verniz final, aplicado por pincel, sem dissolver a reintegracdo. Além disso, conforme observado
acima, o uso do Paraloid B72 garantia a reversibilidade futura do verniz, ja que esse ficava em
contato direto com a tinta. Como nos outros métodos semelhantes a esse, o nUmero de camadas
intercaladas das duas resinas variava conforme as exigéncias de cada pintura em restauro.

Tabela 7: Sistema Hulmer

SISTEMA HULMER Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao
Segunda Paraloid
camada B-67 10% White spirits _ Com pincel
Primeira Paraloid
camada B-72 10% Xilenos _ Com pincel

Mais recentemente, a introducdo da resina hidrocarbénica Regalrez 1094 como verniz para
conservacao e restauracdo, deu a oportunidade de se intercalar pela primeira vez, materiais
estadveis em uma mesma técnica de envernizado. Essa resina foi pesquisada por René de la Rie e
Christopher Mc Glinckey (1989: 53-70; 1990: 563-7; 1993: 566-73) que buscavam um produto que
reunisse estabilidade e propriedades éticas similares as das resinas naturais; porém, a baixa
viscosidade de Regalrez, assim como a grande atracdo intermolecular entre a resina e os solventes
nos quais é diluido, faz com que ele demore a atingir o ponto de no flow e, portanto, sua
penetracao na estrutura da tinta é muito maior do que a que se observa com resinas similares.

A nocao de no flow refere-se a0 momento em que um verniz em solucdo tem sua viscosidade
aumentada na mesma proporcao da evaporacdo do solvente e, em consequéncia disso, sua
penetracao pela estrutura irreqular e capilar da tinta diminui, e eventualmente cessa, deixando de
preencher todos os microespacos mais profundos na estrutura da tinta. [ilustracao 1] Os vernizes
de baixa viscosidade, os diluidos em solventes de evaporacao lenta, ou aqueles com os quais a
resina em solucdo e o solvente tém grande afinidade quimica, como as resinas hidrocarbonicas,
demoram mais a atingir o ponto de no flow. Este tema foi discutido sob outra ética por Rene de la
Rie (1987, 1-13)
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vazios

llustragao 1: Modelo ilustrativo da hipétese de no flow

Em decorréncia disso, ndo se forma uma pelicula continua sobre as areas de tinta mais porosas
(com menor percentual de aglutinante ou formada com pigmentos mais granulados). Por outro
lado, nas areas com maior percentual de aglutinante e/ou com pigmentos menores e mais
homogéneos, o verniz produz um estrato definido e homogéneo na superficie da tinta; portanto,
mais brilhante. Como consequéncia, as superficies envernizadas ficam, com frequéncia, irregulares,
o que produz um desconforto visual incompativel com a adequada apreciacdo de uma pintura.

Este obstaculo, porém, pode ser superado aplicando-se o Regalrez 1094 diretamente sobre a tinta,
por meio de pincel. Esta forma de aplicacdo garante boa saturacdo das cores, especialmente
quando se trata de pinturas muito lixiviadas por solventes em limpezas anteriores e/ou com
residuos de vernizes antigos. Apds sua secagem, Paraloid B72 é aspergido para formar uma pelicula
isolante, preparatdria para uma segunda aplicacao de Regalrez, que ira atribuir bom leveling final ao
sistema, e deixar sobre a superficie uma resina de alta temperatura de transicdo vitrea. O termo
leveling é usado para descrever a propriedade que possuem os vernizes de baixa viscosidade, de
formarem entre um pico da textura e outro, uma superficie mais lisa que reflete menos luz difusa. A
representacao grafica do leveling pode ser vista abaixo. [ilustracao 2]

A adicdo de até 4% da borracha polimérica sintética Kraton 1657, também pode ser incorporada a
esta Ultima camada para dar-lhe uma aparéncia menos brilhante e mais suave [tabela 8] e, além
disto, a sequencia de resinas pode ser repetida até a obtencdo de resultados 6ticos e estéticos
desejados®.

Tabela 8: Sistema Regalrez

SISTEMA Resina Concentracao Solvente Aditivos Aplicacao
REGALREZ

Terceira Regalrez 1094 25% White spirits Tinuvin 292 e Por aspersao
camada Kraton 1657
Segunda Paraloid 5% Xilenos _ Por aspersao
camada B-72
Primeira Regalrez 1094 25% White spirits Tinuvin 292 Com pincel
camada
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llustragao 2: Modelo grafico de leveling
01. Leveling de vernizes poliméricos
02. Conformacao a topografia dos vernizes poliméricos

Concluséao

Os sistemas de aplicacdo de resinas intercaladas sao recursos técnicos usados na histéria recente da
conservacao e do restauro, com o objetivo principal de melhorar as propriedades 6ticas e a
aparéncia dos vernizes, além de facilitar sua remocao no futuro. Os diferentes métodos
desenvolvidos a partir da publicacdo do Manual on the Conservation of Paintings em 1940, sdao
evidéncias do esforco e da criatividade neste sentido; porém, a grande maioria deles apresentava
alguma insuficiéncia técnica relacionada aos materiais disponiveis em cada momento histérico.
Com a introducdo do Regalrez 1094 na pratica dos Conservadores-Restauradores, os problemas
relacionados a estabilidade cromatica e a reversibilidade foram superados; por outro lado,
aumentaram as imperfeicdes relacionadas a desigualdade de brilho e a saturacdo, o que cria
problemas estéticos que sé podem ser ultrapassados, parcialmente, com a adicdo de polimeros
especificos (Kraton 1657), aspersao da resina com solventes de evaporacdo rapida, ou ainda, de
forma mais eficiente, com sistemas que intercalam Regalrez 1094 e Paraloid B72*.

Notas

[1] Desde 1963, com as pesquisas de Gerry Thomson, sugeria-se que as resinas cetonicas eram de dificil
remogao com o tempo. A confirmagado dessa instabilidade veio somente em 1972 (Feller, 1972:75-
78). Estas resinas, infelizmente, formam ainda hoje, a base de muitos vernizes comerciais. As
informacdes sobre esse sistema assim como o conhecimento do sistema Greenwich foram obtidas
pelo autor quando este foi aluno do curso de formagdo em conservacéo e restauro do Courtauld
Institute of Art, Londres, entre 1982/84. Estes sistemas sdo de interesse historico, ja que muitos
cairam em desuso.
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[2] No inicio dos anos 1990, Gustav Berger substituiu essa resina cetdnica por uma resina
hidrocarbonica estavel: Escorez 5380 ( Swicklik; Berger; Berger 1998: 125-129).

[3] Esta sequencia produz excelentes resultados, também usando-se a resina cetonica hidrogenada
MS2A.
[4] Este sistema de envernizado tem sido usado com regularidade no Brasil hd vinte anos, e até a

presente data, as pinturas que puderam ser examinadas encontram-se em bom estado.
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