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Estudo para a caracterizacao espacial das lacunas no processo de
reintegracao cromatica da pintura A Circuncisdo do Menino Jesus

Ana Bailao, Frederico Henriques, Susana Mendes, Alexandre Gongalves

Resumo: O estudo que aqui se apresenta foi efetuado no ambito do curso de doutoramento em Bens Culturais, na especialidade de
Pintura, que decorreu na Universidade Catélica Portuguesa, subordinado ao tema da qualidade em reintegracdo cromética. O objetivo
do presente trabalho é propdr um sistema para a caracterizacdo das lacunas da superficie pictérica, direccionado especificamente
para o processo de reintegragcao cromética, de modo a que o conservador-restaurador possa ter acesso a uma informacao qualitativa e
quantitativa mais rigorosa, antes, durante e depois da intervencéo. Para o efeito, utilizaram-se imagens fotogréficas de uma pintura sobre
madeira do século XVI e um sistema de informacao geografica (SIG). Trata-se de um programa informatico utilizado no processamento
de dados espaciais, o software open-source QGIS. O projeto tem a particularidade de ter sido efetuado em tempo-real, a medida que a
intervencéo foi decorrendo, como forma de apoio a tomada de decisao.
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Estudio para la caracterizacion espacial de lagunas en el proceso de reintegracion cromatica en
la pintura La circuncision del Nifio Jesus

Resumen: El estudio que aqui se presenta ha sido realizado en el dmbito del programa de doctorado de Bienes Culturales, en la
especialidad de Pintura, que tuvo lugar en la Universidad Catdlica Portuguesa, bajo el tema de la calidad en reintegracién cromatica.
El objetivo de este estudio es proponer un sistema para la caracterizacién de las lagunas de la superficie pictérica, por lo que el
conservador-restaurador puede tener acceso a la informacién cualitativa y cuantitativa mas precisa antes, durante y después de la
intervencién. Con este fin, hemos utilizado imagenes fotograficas de una pintura sobre tabla (siglo XVI) y un programa informatico, un
sistema de informacién geografica (SIG), que se utiliza en el procesamiento de datos espaciales, el programa QGIS, de cédigo abierto.
El proyecto tiene la particularidad de haber sido hecho en tiempo real, durante la intervencion, con el fin de apoyar la tomada de
decisiones.

Palabras-clave: caracterizacién de lagunas, reintegracién cromatica, SIG, QGIS, tomada de decision

Study for spatial characterization of losses for the chromatic reintegration process of the
painting The Circumcision of Jesus

Abstract: The study presented here was conducted in the framework of the doctoral program in Cultural Heritage, specialization in
easel paintings, which took place at the Catholic University of Portugal, upon the theme of quality in chromatic reintegration. The aim
of this study is to propose a system for the characterization of the losses in the pictorial surface, so that conservator-restorer can have
access to qualitative and quantitative accurate information before, during and after the intervention. We used photographic images
of a panel painting from the XVI century and a geographical information system (GIS) software used for processing spatial data, the
QGIS open source program. The project has the particularity of being done in real time, during the intervention, in order to support the
decision-making process.

Keyword: characterization of losses, chromatic reintegration, GIS, QGIS, decision-making
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Introducao

Neste estudo, aplicado a uma pintura sobre madeira,
designada por A CircuncisGo do Menino Jesus em itélico
pertencente a colecdo privada do Seminario Maior
de Nossa Senhora, no Porto, propde-se demonstrar a
aplicacdo e o uso de uma ferramenta de andlise espacial
para a caracterizacdo de lacunas durante a fase de
reintegracdo cromatica, como forma de apoio a tomada
de decisdo. O principal objetivo é a documentacéo e o
registo das lacunas de forma qualitativa, quantitativa e
rigorosa. Esta informacdo ndo é somente util durante a
intervencdo, mas também na primeira fase de projeto
e diagnéstico, constituindo um documento essencial
de andlise da obra apds a conclusdo da intervencao. O
sistema apresentado possibilita o registo individualizado
de cada lacuna — por parte do conservador-restaurador
responsavel pela reintegracdo —, da metodologia, da
técnica e dos materiais utilizados. Em certa medida,
podera ser, no futuro, uma ferramenta nuclear para o
processo de verificacdo e avaliacdo de qualidade, que
deve ser efetuado sempre e apds uma intervencéo pelo
conservador-restaurador.

A “reintegracdo cromdtica tradicional’, corrente no século
XIX, implicava a reinvencdo e raramente se restringia aos
limites da lacuna, convertendo-se facilmente em repinte.
Todavia, a consciéncia histérica alcancada a partir do
século XX recomenda que a autenticidade das obras do
passado seja respeitada (Mora, Mora, Philippot, 1984:
301), assim como a criatividade do autor, ndo podendo
por isso ser reproduzida, mas apenas interpretada de um
modo critico (Philippot, Philippot, 1959:5; IDEM, Ibidem
em itdlico). Isto significa que a operacdo de reintegracdo
cromatica deve parar quando a hipotese comeca.

Sobre a especificidade e particularidades das intervencdes
de reintegracdo cromatica, depois da analise espacial das
lacunas, com o método apresentado e, no decurso da
tomada de decisao, importa ressalvar que o conhecimento
acerca da tipologia das lacunas pode implicar uma
avaliacdo gestaltista (Baildo, 2010: 128-139). Um processo
considerado essencial para o entendimento de cada uma
das lacunas presentes na obra. Contudo, a correlacdo
da apreciacdo gestalista, associada a andlise métrica
com parametrizacdo de percentagens de drea, podem,
segundo os autores, revelar-se instrumentos de suporte
essenciais ao planeamento da intervencao da reintegracéo
cromatica.

Tipologia de Lacunas

Em linhas gerais, para reconhecer a tipologia de lacunas
é necessario reconhecer um método de andlise passivel
de ser utilizado como referencial de interpretacdo. No
presente trabalho, numa primeira fase de analise, optamos
por recorrer ao trabalho que resultou das reflexdes de
Paolo Mora, Laura Mora e Paul Philippot sobre as tipologias
de lacunas (Mora, Mora, Philippot, 1984: 305-315).

Se bem que tais reflexdes tenham sido direcionadas para a
problematica e especificidade da pintura mural, é possivel,
com as devidas ressalvas, observar o problema de acordo
com o estrato pictérico (ou policromia) e tais lacunas
podem ser divididas em cinco tipos diferentes. Para essa
parametrizacdo, sistematizada aqui como de tipo |, Il
lll, IV e V, devem-se ter em linha de conta a localizacao,
a dimensdo ou extensdo e a profundidade com que as
lacunas atravessam os estratos pictéricospictérico [ver
Tabela 1]:

Para os autores acima referidos, nas lacunas Tipo V,
exige-se uma intervencdo onde se deve preservar o
valor histérico, com eventual reconstrucao, mas sempre
discernivel. Apds a andlise das cinco tipologias indicadas,
é possivel verificar que a caracterizacdo das lacunas é feita,
sobretudo, em funcdo da perda verificada. Parametros
como a localizacao, extensao em superficie e profundidade
da lacuna sdo sumariamente referidos, embora sejam
essenciais para a caracterizacdo das lacunas, uma vez que
podem comprometer ou favorecer (no caso das lacunas
com suporte a vista) a interpretacdo da imagem pictorica.
Na presenca de lacunas Tipo V, para os autores Paolo
Mora, Laura Mora e Paul Philippot, deve-se preservar o
valor histérico, com eventual reconstrucdo, mas sempre
discernivel. Como contributo para o enquadramento
tedrico-pratico, equacionam-se cinco situac¢des [Figura 1]:

1.Lacunas pouco extensas que devido a sualocalizacao,
podem ser reconstruidas com técnicas miméticas ou
diferenciadas;

2.Lacunas pouco extensas que devido a sua localizacdo
nao devem ser reconstruidas (auséncia de informacao
formal);

3. Lacunas que devido a sua localizacdo ndo devem ser
reconstruidas;

4, Lacunas que devido a sua extenséao e localizacdo nao
devem ser reconstruidas;

5. Lacunas que, embora extensas, podem ser recons-
truidas, por se situarem em areas de composicdo pic-
térica com padrodes e valores cromaticos e formais evi-
dentes, que ndo coloquem duvidas na interpretacao.

As tipologias de lacunas enunciadas sao interpretadas de
um modo diferente por Umberto Baldini (Baldini, 1998:
22). Para o historiador, existem dois tipos de lacunas: a
“lacuna-perda” e a“lacuna-falta”.

Aprimeiratipologiadelacuna,a“lacuna-perda’, caracteriza-
se pela separacao total e permanente de uma determinada
parte da obra associada ao destacamento, dano ou ruina.
Na pratica, numa superficie pintada, a“lacuna-perda”sera a
auséncia total de cor, de imprimadura [2] e de preparacéao.
Isto significa que o suporte (tela, madeira ou metal) estd a
vista do observador.

A”lacuna-falta”corresponde aosfendmenos de degradacao
na camada cromatica como a rede de microfissuras, as
abrasdes ou desgastes, entre outros (IDEM, Ibidem). Nesta
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Tipologia

(desgaste)

Desgaste da camada pictérica (desgaste que resultou de
um fator externo, uma acdo fisica, ou auséncia diminuta

(desgaste)

Caracteristica da tipologia de lacuna

GRUPO ESPANOL
de CONSERVACION
| tpsznesinabingite w Conservation

Solugdes apresentadas pelos autores

Podera ser solucionado com uma velatura mais clara e fria
que o tom original.

de perca de material ocasionada por alterabilidade do

tipo de pulveruléncia).

Lacuna (camada pictérica)

Lacunas extensas na camada pictérica com perca total da

Lacuna (camada pictérica) EUEIEER

Lacuna (camada pictérica)

Pela sua extensdo e localizacio ndo devem ser
reconstruidas.

Tabela 1.- Interpretacdo da relacdo das tipologias de lacunas e solu¢des apresentadas por Paolo Mora, Laura Mora e Paul Philippot, no
contexto das intervencdes de reintegracdo cromética em pintura mural (Mora, Mora, Philippot, 1984: 305-315).

Figura 1.- No contexto do painel em andlise, simulacdo das cinco tipologias de lacunas. Esquema gréfico de Ana Bailao.

situacdo, para Baldini, ndo é necessdria nenhuma agdo, uma
vez que é preferivel deixar a matéria original evidenciar o seu
percurso na histdria (a sua degradacdo), designado por Baldini
como “tempo de vida’; em vez de efetuar uma reintegracao
que falsifique este percurso e diminua a originalidade do bem
cultural.

A intervencdo sucede quando a obra apresenta a “lacuna-
perda” Estando presente esta tipologia de lacuna, podem
ocorrer, de acordo com Baldini, duas situacdes: quando
existem referéncias formais e cromaticas, utiliza-se 0 método
de selecdo cromatica [3]; quando ndo existem estes dados

opta-se pelo método de abstracdo cromatica [4] (Ciatti, 2009:
24) [Tabela 2]

No seguimento da andlise de classificacdo de Mora, Mora e
Philippot, e de Umberto Baldini, pode-se concluir que, quando
estamos perante lacunas, podemos ter dois tipos de posicoes:

a) Uma posicdo mais pragmdtica de Paolo e Laura Mora
e de Paul Philippot para a solu¢do do problema, que
se caracteriza por uma nocdo espacial da extensdo
das lacunas com aplicabilidade prética na percecéo da
imagem e na intervencao da obra.
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b) Uma posicdo de vertente epistemoldgica de
Umberto Baldini, que consiste na andlise da tipologia
de lacuna em funcdo da sua origem e aparecimento,
existindo apenas duas solucdes vidveis: selecdo
cromatica ou abstracdo cromatica. A aplicabilidade
pratica desta proposta é mais limitada, uma vez que a
ultima técnica citada nem sempre resulta agradavel do
ponto de vista visual, pelo facto de realcar demasiado a
intervencao realizada quando observada de longe ou
de perto, e pelos diversos fendmenos de gestaltismo
que condicionam a percecdo do observador.

O fenémeno gestaltista foi primeiramente investigado
pelo psicélogo dinamarqués Edgar Rubin e mais tarde
correlacionado ao patriménio por Cesare Brandi.
Segundo o historiador, no contexto de uma imagem, a
lacuna, perante a percecao espontanea do observador,
é vista como uma “figura’, enquanto a composicdo
pictérica é visualizada como “fundo”. E é essa relacao
entre “figura-fundo” que esta na base da percecdo
sensorial associada a caraterizacao das lacunas, quando
se observa um objeto.

Importa referir novamente que a interpretacdo das
lacunas neste estudo teve como ponto de partida as
tipologias de lacunas indicadas por Paolo Mora, Laura
Mora e Paul Philippot, com a apreciacdo e a avaliacao
das lacunas de acordo com os seguintes parametros: a
localizacdo, a extensdo e a profundidade da lacuna. A
opcao pela intervencdo ou nédo intervencao, assim como
aeleicdo datécnicadereintegracao cromatica dependeu,

TIPOLOGIA SOLUCAO

« Abstracao cromatica (sem referéncias)

Lacuna perdida « Selecdo cromatica (com referéncias

» Néo se faz nada
Falta (fissuras ou

abrasoes)

Tabela 2.- Relacdo das tipologias de lacunas e solugbes
apresentadas por Umberto Baldini (Baldini, 1998: 22).

também, desta apreciacdo. De seguida, esquematizam-
se os fatores considerados em cada parametro [Tabela
3L

Os pontos elencados na Tabela 3, associados aos trés
parametros (localizacdo, extensao e profundidade) podem
ser interpretados, em pinturas de cardter figurativo,
em funcdo das composicdes pictéricas, da existéncia
de figuras, da presenca de arquiteturas, dos fundos
apresentarem um trabalhado simples ou de detalhe e da
dimensao da pintura.

Se excluirmos as lacunas de desgaste (Tipo | e Il), a 4rea
lacunar da pintura intitulada A em itdlico Circuncisédo do
Menino Jesus nado era significativa, existindo pequenas
lacunas ao nivel da camada cromatica, do preparo e do
suporte, localizadas em carnagdes, em panejamentos, na
arquitetura e na paisagem de fundo. A presenca destas
lacunas nao afetava a leitura da composicdo pictérica, nem
tinha mais protagonismo do que a obra. Existiam ainda
lacunas ao nivel do suporte lenhoso, de maior dimensao,
em extensdo e profundidade, que, por se localizarem
em zonas de panejamento castanho, integravam-se
perfeitamente com a camada cromética original.

Para reforcar e ilustrar a descricdo supra mencionada,
recorreu-se a uma ferramenta informatica de sistemas
de informacdo geografica (SIG). Esta plataforma permitiu
a visualizacdo e a analise qualitativa e quantitativa das
lacunas presentes na pintura sobre madeira em estudo.

Caracterizacao de lacunas através de analise métrica

A caracterizacdo de lacunas pode ser efetuada
através da andlise métrica utilizando ferramentas
da georreferenciagdo, uma técnica utilizada em
caracterizacdo e ordenamento de territério com sistemas
de informacao geografica [5]. Para este ensaio académico
recorreu-se a um programa informatico open-source,
denominado QGIS, na versdo 2.6.0 (Brighton). Como
estudo de caso, utilizou-se uma pintura a 6leo sobre
madeira, proto-maneirista, denominada A Circuncisdo
do Menino Jesus, com as seguintes dimensdes: 204 cm x

Extensao

+ Medida em percentagem de érea da
lacuna em comparagdo com a drea total
da obra.

Localizacdo na cena pictérica

- Carnacgao;

- Panejamento;

- Arquitetura;

- Paisagem;

« Areas centrais;

« Areas marginais a representacao
pictorica;

- enao;

Profundidade

- Desgaste da camada de patine;

- Desgaste na camada pictérica;

« Lacunas da camada pictorica;

- Lacunas que incluem tanto a camada
pictérica como o preparo.

Tabela 3.- Caracterizacao de lacunas em funcao da localizacéo, extensao e profundidade.
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149,2 cm. Trata-se de uma obra de oficina desconhecida,
proveniente, presumivelmente, da Igreja de Rossas, em
Arouca, e que incorpora na atualidade a colecdo privada
do Semindrio Maior de Nossa Senhora da Conceicdo, no
Porto [6].

Acerca do painel, sabe-se que, em 1600, existia na Igreja
de Rossas uma obra com a representacdo da “Circuncisao’,
e que era da mesma autoria do retdbulo principal,
encomendado por Frei Duarte de Brito, em 1600. Numa
transcricdo contemporanea de parte do livro de Visitacdes
sobre a igreja, realizada por Anténio Brandao de Pinho
(estudioso dedicado a histdria da paréquia e freguesia de
Rossas), refere-se que:

[...] e no alto dele [retabolo] esta hua pintura da Virgem
Snra Nossa que he Padroeira desta Comda, no meyo do dicto
retabolo esta hum letreiro da qual consta que o Com.dor Fr.
Duarte de Brito Pr.a mandou fazer esta obra no anno de
1600. Tem esta Igr.a do arco a fora dous Altares collecteraes
com dous retabolos de obra de boa talha e dourados de
ouro sobre azul; e no da parte do Evang.o esta hua Imagem
de Vulto de Sam Sebastiam, e junto delle esta pregado na
parede hum painel da circumcizam de Christo Snr Nosso, e
que mostra ser feito p.lo mesmo Pintor, que fes os painéis do
retabolo da Capp.a Mor [...] (Visitacdes Gerais da Ordem
de Malta a Comenda de Rossas [Manuscrito], 1718-1719:
68).

Na fase de processamento digital do presente trabalho,
através da utilizacdo do programa informatico de uso

International Institute for Conservation
.......................

livre, QGIS 2.6.0. Brighton, foi realizado o mapeamento
e a quantificacdo de lacunas [figura 2]. Neste exercicio,
a identificacdo de lacunas fez-se em modo de edicdo
vetorial, de forma nado automdtica, com base na foto-
interpretacdo da imagem da obra. As lacunas analisadas
foram especificamente as que, nas tipologias de Paolo
Mora, Laura Mora e Paul Philippot, se enquadram no tipo
[l e IV. Importa referir que, pelo facto de a proposta de
intervencdo ndo contemplar a reintergracdo cromatica
sob a forma de velatura, as lacunas do tipo | e Il ndo foram
vetorizadas.

Quanto ao tipo de anélise com o SIG, importa referir que,
em vez do modelo de representacdo vetorial, também
se pode usar o modelo de representacdao matricial,
orientado ao pixel. E quanto a este ultimo tipo de andlise,
sdo conhecidas algumas abordagens noutros estudos.
Veja-se, por exemplo, os casos da pintura quinhentista O
Calvdrio, do Museu Nacional Machado de Castro, Coimbra
(Henriques, Gongalves, Calvo, Baildo, 2011: 234-236) e da
pintura mural do arco triunfal da Charola, do Convento
de Cristo, em Tomar (Henriques, Goncalves, Calvo,
Baildo, 2009: 13-15) [7]. No entanto, esta investigacdo foi
estritamente direcionada para o modelo de representacao
de tipo vetorial (ponto, linha e poligono).

Nodecursodasoperacgdes,aandlise espacial dacomposicao
pictérica da pintura seiscentista sobre madeira, A
Circuncisdo do Menino Jesus, permitiu contabilizar 1091
lacunas de forma e extensao variadas, que representam
3% da area total da obra [figura 3 e 4].
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Figura 2- Visualizacado do interface grafico e da pintura durante o processamento das lacunas no programa QGIS. Esquema gréfico de .
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Figura 3- Visualizacdo da imagem da pintura com indicacdo
das lacunas a verde. O tom verde das lacunas resultou de um
processamento digital com o programa informatico QGIS

Numa apreciacdo do mapa tematico produzido, a drea lacunar
é manifestamente de pouca extensao. A maioria das lacunas
sda0 muito pequenas e situam-se em zonas marginais a
representacado pictérica. Apenas 38 lacunas, que se estendem
até ao suporte lenhoso, assumem maiores dimensoes.

Com esta ferramenta foi possivel projetar e obter a seguinte
informacao:

- Quantificacdo percentual da drea que as lacunas ocupam
na superficie pictérica;

- Quantificacao precisa do nimero de lacunas;

- Classificacdo métrica e indicacao espacial da localizacao
das respetivas lacunas;

- Estimativa do numero de horas afetas a reintegracdo
cromatica, calculada através dos valores de érea;

- Criacdo de uma tabela de atributos com informacao
alfanumeérica associada a cada lacuna, nas quais se pode
especificar, por niumero de identificacdo da lacuna, a
técnica de reintegracdo, as cores e os materiais utilizados
na concretizacdo da tarefa.

Neste ensaio, determinou-se que, na pintura A CircuncisGo
do Menino Jesus, as lacunas estao distribuidas do seguinte
modo:

0.0 200 an.0 60.0 0.0 100.0 120.0 140.0 160.0 180

2200
220.0

0.0 s0.0 120.0 140.0
40.0 0.0 0.0 100.0 120.0 140.0 180.0 200.0

a0.0

200
200

20.0
200

0.0 2.0 an.0 60,0 0.0 100.0 120.0 1400 1600 180

Figura 4- Mapa tematico que indica a distribuicao espacial das
lacunas. Esquema gréfico de Ana Baildo.

>0.4%
0.1%a04%

RGB (255, 25, 23)
RGB (255, 127, 0)
RGB (255, 246, 3)
RGB (186, 221, 105)

0.01%a0.1%
<0.01%

Tabela 4- Escalas de cor com intervalos para caracterizacdao
da area lacunar e informacdo especifica de parametros RGB.
Esquema gréfico de Ana Baildo.

—Existem 5 lacunas de maiores dimensdes, que
ocupam areas de 0,1% a 0,4% e que correspondem a
1,2% da area total da pintura;

—Existem 33 lacunas detamanho médio, que ocupam
areas entre 0,01% a 0,08% e que correspondem a
0,9% da area total;

—Existem 1053 lacunas pequenas, que ocupam
individualmente areas menores que 0,009% e que
em conjunto correspondem a 0,9% da érea total da
obra.

A selecdo da tipologia de lacunas fez-se por intervalos de
percentagem [8], que se ajusta em funcdo da dimenséo
do objeto [tabela 4]. Para facilitar a interpretacdo dos
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dados, propde-se uma escala de cores [9] com 4 classes:
vermelho (drea elevada), laranja (area grande), amarelo
(area média) e verde (area pequena).

No caso da pintura A CircuncisGo do Menino Jesus apenas
se verificaram 3 classes, o intervalo laranja, o amarelo e o
verde, ndo se verificando lacunas de tamanho elevado,
acima de 0,4% [figura 5].

Com base nos dados obtidos com o QGIS e refletindo
nos parametros indicados ao longo do texto, pode-se
concluir o seguinte:

1- Em relacdo a extensdo, as lacunas da pintura A
Circunciséo do Menino podem ser classificadas em trés

classes:

« 1,2% correspondem a 5 lacunas de maiores

dimensdes;

« 0,9% correspondem a 33 lacunas de tamanho
médio;

+ 0,9% correspondem a 1053 lacunas de pequenas
dimensoes.

2- Em relacdo a localizacdo e profundidade das lacunas
pode dizer-se o seguinte [figura 6 e tabela 5]:
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« 1044 lacunas sdo pouco extensas e poderiam
ser reintegradas por se situarem em dreas de
composicao pictérica com padrbes e valores
cromaticos e formais evidentes, que ndo colocam
duvidas na interpretacao.

- 9 lacunas, mais extensas, poderiam colocar
problemas durante a reintegracdo, por se situarem
em dreas de composicdo pictérica que colocariam
duvidas, nomeadamente associadas a extensdo
das sombras, das luzes e da gradacédo de cor entre
o vermelho e o castanho. No entanto, sdo lacunas
que se estendem ao nivel do suporte lenhoso e se
localizam numa zona de panejamento castanho,
passando, por isso, despercebidas ao observador
(@ uma distancia de 2 a 3 metros), em contexto
museoldgico. O mesmo acontece com as 3 lacunas
de maiores dimensbées, com a identificacdo na
tabela de atributos, de ID n.°c 48, 118 e 501, ndo
sendo necessdria, na opinido dos autores, qualquer
reintegracdo cromatica para valorizacdo da
interpretacao da obra.

Apods a andlise supra da distribuicdo e quantificacdo de
perdas, depreende-se que, pelo facto de algumas zonas da
pintura apresentarem uma tonalidade geral acastanhada,
préximo da cor do suporte, a maioria das lacunas

TABELA DE ATRIBUTOS
AREA AREA_TOTAL -
1.434177 | 34346.404905 | 0.004176
6.038407 | 34346.404905 | 0.017581
0.089651 34346.404905 | 0.000261
0.334124 | 34346.404905 | 0.000973
0.510512 | 34346.404905 | 0.001486
0.114704 | 34346.404905 | 0.000334
0.291385 | 34346.404905 | 0.000848

=

olN|e|lo|v]|w]=

LEGENDA

Classificagdo de lacunas por
percentagem de area

I (0.358% - 0.115%)

[1 (0.076% - 0.010%)

[ (<0.009%)

Numero de lacunas: 1091

Percentagem total de lacunas: 3 %

Figura 5- Composicao grafica com imagem fotografica da pintura, um mapa das lacunas e respetiva tabela de atributos. No que diz
respeito a classificacao de lacunas por percentagem de érea, o valor estimado foi de 3% da érea total, num total de 1091 lacunas.
No mapa tematico das lacunas podem-se observar a localizacéo e a distincdo cromética entre lacunas de pequena, média e maiores
dimensoes. A tabela de atributos da como exemplo seis lacunas, a indicacao da area especifica de cada lacuna, da area total da obra e

a respetiva percentagem. Esquema grafico de Ana Baildo.
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confundia-se com o manto e ndo ganhava protagonismo.
Neste caso, o fendmeno gestaltista de “figura-fundo” ndo
foi tdo evidente [10]. Através de uma andlise detalhada
da obra, chegou-se a conclusdo que, para este ensaio, se
podia prescindir da acdo de reintegracdo na generalidade
das lacunas [figura 7], tendo-se selecionado somente
40 lacunas para eventual intervencdo. As lacunas que
assumiam maior protagonismo eram as longitudinais e as
de forma arredondada que, na sua maioria, se localizavam
em rostos ou em zonas em que as cores, em torno da
lacuna, realcavam a cor do suporte perante o observador

comum. Eram lacunas de cores e formas homogéneas,
minimizando, assim, as interpretacdes dubias, quer em
relacdo as gradacdes dos tons e reproducdo das sombras
e das luzes, quer na continuidade de linhas ou fisionomias.

Para além da classificacdo de lacunas, calculada por
percentagem de drea de ocupacdo na totalidade da
obra, e calculada em cm? de cada lacuna, fez-se também,
no contexto da investigacdo e estudo da obra, uma
estimativa de horas afetas a componente pratica da
reintegracdo cromatica [11]. Esta estimativa foi efetuada

apos a reintegracdo a aguarela de uma lacuna. Se bem
que o tempo que cada conservador-restaurador demora
a fazer o acerto de uma cor seja sempre uma questao
subjectiva, este teste permitiu avaliar o tempo necessario
para a conclusdo das bases crométicas [12], mediante a
reintegracao de uma lacuna, por parte da responsavel pela
intervencao. Como técnica de reintegracao optou-se pelas

Figura 7- Vista geral da pintura A Circuncisdo do Menino Jesus.
Pormenor de um manto onde se pode verificar que, devido a
proximidade tonal da cor da camada cromética e do suporte
lenhoso, as lacunas, durante a observacédo, sdo remetidas para
segundo plano. Fotografias e esquemas graficos dos autores.

Figura 6- Localizacao das 9 lacunas que podem suscitar duvidas
no momento da intervencao

AREA_PERC
0.358321

0.349919

Matizes MATIZES

123.070393
118.467230
22, 584074
12. 745410

sem indicacdo
sem indicacao

0.065754 Sem Reintegracdo  sem indicacao

0.037108  Sem Reintegrac: sem indicacao
15.658

4971687
1829739

11. 710260

0.0485302 Sem Reintegracdo  sem indicacao

0.014475 Sem Reintegracdo | sem indicacao
0.022797 :
0.034095

0.155461 |:

sem indicacdo

sem indicacao

sem indicacao

Tabela 5- Assinala-se a laranja as trés lacunas com perda de material ao nivel do suporte. Excerto da tabela de atributos com
apresentacao de apenas 9 lacunas. Na primeira coluna temos o n.° de ID, na segunda coluna esta a indicacdo da area especifica e na
terceira coluna esta a area percentual de cada lacuna.
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bases planas, ao tom da madeira, tendo sido aplicadas
duas camadas de cor.

Através do valor de tempo despendido numa determinada
area foi possivel calcular o tempo necessério para a
restituicdio cromatica da restante drea lacunar. Foi
escolhida a lacuna n.° 243, previamente preenchida com
massa de preenchimento, e com uma area de 39,5 cm2. A
reintegracdo demorou 36 minutos a finalizar. Com estes
dados foi possivel calcular uma estimativa para a totalidade
de lacunas (913,17 cm?) ou apenas para as 40 lacunas que se
pretendia reintegrar na fase inicial do projeto (139,4 cm?)
[figura 8]. E importante referir que a area total da obra é
30.436,8 cm?.

Para estimar o numero de horas necessdrio para a
realizacdo da reintegracdo, recorreu-se a uma regra de

i
LEGENDA

tom do eriginal

B o da madeira

0 25 50 cm
[ s

Figura 8- De modo esquemdtico apresentam-se as regides
selecionadas na fase de projeto para a reintegracdo cromatica.
Nas sete regides indicadas do esquema, as lacunas encontram-se
reintegradas virtualmente a verde. Nesta vista global do mapa de
perdas, a lacuna ne 243 foi a escolhida para o teste cromatico e
esta localizada na zona inferior direita da obra Esta lacuna serviu
de base para a estimativa e calculo das horas necessarias para a
conclusdo da aplicacdo de bases cromaticas. A drea da lacuna a
reintegrar corresponde a 0.04% da area total da pintura. Esquema
gréfico de Ana Bailao.
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trés simples. Para as 40 lacunas selecionadas estimaram-
se, aproximadamente, 2 horas e para a totalidade das
lacunas, caso fosse esse o objetivo, estimaram-se 15 horas.
Contudo, convém ter sempre presente, que esta previsao
temporal varia em funcdo da técnica de reintegracao
escolhida e da experiéncia do conservador-restaurador,
responsavel pela tarefa, sobretudo no que diz respeito a
sua capacidade para misturar e diluir tintas, com vista ao
acerto final da cor.

Uma das vantagens dos programas de sistemas de
informacdo geografica (SIG), em relacdo a outras
ferramentas computacionais, é a possibilidade de se puder
criar uma base de dados, que neste caso possibilita a
descricdo pormenorizada e personalizada de cada lacuna.
Pode-se agregar informacdo do projeto numa tabela
alfanumérica, designada em SIG de “tabela de atributos”,
que foi criada durante o processamento de dados em
QGIS. A tabela de base adicionou-se ainda mais duas
colunas, uma para o registo da técnica de reintegracao, e
outra para a anotacao dos materiais e misturas que foram
usados para obtencdo dos matizes [tabela 6], podendo
esta informacao ser utilizada no relatério ou consultada
no futuro.

A informacdo obtida com esta ferramenta revelou-se
uma mais-valia porque ajuda a fundamentar algumas das
tomadas de decisdo pertinentes na fase de reintegracao
cromatica, associadas ao rigor da descricao do método
e ao tempo aproximado de intervencdo. Obviamente
que, em contexto de relatério técnico, toda a informacao
adquirida podera ser também aprecidavel para a
caracterizacdo da érea original da obra e da drea ndo
original (intervencionada pelo conservador-restaurador),
assim como pode servir de apoio a posteriores
intervencdes e a consequentes tomadas de decisdo.

Como ultimo reparo, convém salientar que o ensaio
aplicadonapinturandocontemplouaslacunasdedesgaste
ou abrasao, do tipo | e Il (Mora, Mora, Philippot, 1984: 305-
315). Nao obstante o facto do processo de analise para
esse tipo de lacunas poder vir a ser semelhante, como o
que foi apresentado, por uma questdo de simplificacdo

Figura 9- Visualizacao da lacuna n.° 243, a de maiores dimensoes, antes (esquerda) e depois (direita) da aplicacdo de uma base ao tom
da madeira.
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Bl wE2gdPo EEB
id AREA AREA_TOTAL AREA_PERC TEC_REINTG Matizes
39.477915 34346.404905 tom madeira winsor red (PR. 254) + [winsor blue (PB 15) + Winsor Lemon (PY 175)_Proporgtes 6:4 e 7:3 em duas camadas
242 0.102958 34346.404905 0.000300 | Sem Reintegracdo | sem indicagio
241 0.040400 34346.404905 0.000118 | Sem Reintegracdo |sem indicacio
240 0.134686 34346.404905 0.000538 | Sem Reintegracdo | sem indicacdo
239 0.214059 34346.404905 0.000623 | Sem Reintegracdo | sem indicagio
233 0.075834 34346.404905 0.000224 |Sem Reintegracdo | sem indicagio
237 2.860472 34346.404905 0.008328 | Sem Reintegracdo | sem indicacio
236 0.045057 34346.404905 0.000143 | Sem Reintearacdo | sem indicacio

Tabela 6- Tabela de atributos que contém a informacéo associada as lacunas, em destaque, como exemplo, a n. © 243, a técnica de
reintegragdo e os procedimentos e materiais utilizados. Tabela elaborada por Ana Baildo.

e clarificacdo do método sugerido, prevé-se fazer esse  a Tecnologia (FCT) e QREN - POPH, co-financiado pelo
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FCT: SFRH/BD/69783/2010 e SFRH/BPD/99163/2013.

Conclusao

Notas
O processo apresentado, dedicado a vertente da
Documentacdo dos Bens Culturais aplicada as
reintegracdes cromdticas, poderd constituir uma [1] O tratteggio é um sistema de reintegracdo cromatica
estratégia para a anadlise quantitativa e qualitativa das  elaborado com linhas verticais. Os primeiros tracos verticais,
obras. Isto significa que, para além de servirde métodode  que podem indicar o tom bésico da reintegracéo, sdo sempre
registo, poderd influénciar a escolha da area a reintegrar, paralelos com intervalos regulares e equidistantes. Esses
assim como contribuir para a organizacdo do orcamento tracos sdo muito importantes porque servem de linhas de
final de uma intervencao. referéncia para as cores que se seguem. Apds essa primeira

fase, sobre essas linhas fazem-se novos tracos de cor pura ou
O método de documentacao e andlise exposto em modo  com a mistura de cores. No intervalo dos tracos aplicam-se as
de ensaio, poderd ser um sistema de apoio essencial para  misturas de cores sobre a forma de velatura.
o conservador-restaurador, quer no diagndstico, quer no
planeamento da intervencdo e durante o processo de  [2] Imprimadura: se bem que seja um vocabulo ndo muito
reintegracdo. Embora possa contribuir decididamente = comum em portugués, usamos a terminologia “imprimidura”
para a tomada de decisdo, a apreciacao e avaliacdo do  como traducido da palavra italiana “imprimitura”. Isto &,
projeto deverd ser sempre multifatorial, e ter em linha de uma camada de cor que se aplica sobre o preparo, antes
conta multiplas vertentes, desde a opinido do proprietdrio  da aplicacdo da camada cromatica (Cruz, 2006: 76). Acerca
da obra e o seu contexto socio-cultural, assim como da utilizacdo do vocdbulo consultar a obra de Francisco
fatores bem conhecidos pelo conservador-restaurador:  Assis Rodrigues, Diccionario Technico e Historico de Pintura,
os atributos da cor, o formato da lacuna, os matizes a Esculptura, Architectura e Gravura. Lisboa: Imprensa Nacional,
utilizar, a caracterizacdo dos tons de sombra e de luz, o 1875, p. 224.
reconhecimento da anatomia das figuras, entre outros.

[3] O principio basico da selecdo cromatica é seguir as
Contudo, ap6ssesuperaremasdificuldadesnasestratégias  formas da composicao através da aplicacdo de tracos curtos
técnico-cientificas da operacdo dereintegracdo cromdtica, e pequenos de cores puras (ndo misturadas na paleta) em
além da formacao adequada do conservador-restaurador, ~ camadas sucessivas, justapondo e sobrepondo de tal modo
talvez seja importante referir que a definicdo dos critérios  que, a distancia, o efeito da cor reintegrada seja equivalente
éticos e deontoldgicos das intervencdes constitui sempre  ao original. Sdo usadas aguarelas ou pigmentos em pé
o maior desafio dos projetos. E, além disso, ndo menos  aglutinados em verniz e, em teoria, apenas as cores primarias e
importante deverd ser o continuo papel pedagdgico  secundarias, ocasionando o fendmeno da mistura 6tica da cor
das intervencoes, junto dos fruidores de patrimoénio, de  (Casazza 1981: 30-32; Scarzanella e Cianfanelli 1992: 203). Na
modo a cultivar a importancia do papel do conservador-  pratica podem ser utilizadas todas as cores disponiveis, desde
restaurador no enquadramento da lei, na sociedade e da  que sejam puras, a excecdo do branco (este forcosamente
sua participacao direta no processo da tomada de decisao presente na camada de nivelamento da lacuna, como fundo
junto dos donos de obra. liso e refletor), por quebrar a transparéncia dos tons (Casazza

1981: 30, 34-63, Bailao, 2011: 54).
Agradecimentos

[4] A abstracdo cromética resulta da sobreposicdo sucessiva
Este estudo teve o apoio da Fundacdo para a Ciéncia e  de camadas de cores puras sob a forma de curtos tracos,
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ligeiramente encurvados e espontaneos. Todavia, a orientagdo
dostracos varia da primeira a quarta camada (Casazza 1981:68).
Os tons sdo combinados para criar uma opgdo quente e outra
fria (Casazza 1981:67; Bailao, 2011: 57).

[51 O processo de georreferenciacdo inicia-se com a
atribuicdo de coordenadas X e Y da imagem de referéncia.
Estas correspondem a pontos de controlo a partir dos quais
se consegue ter uma indicacdo métrica da area da imagem.
Com a imagem georreferenciada é possivel verificar a
localizacdo exata dos fendémenos presentes na superficie, as
suas coordenadas e, em suma, caracterizar espacialmente a
imagem.

[6] Esta obra foi objeto de dissertacdo de Susana Catarina
Silva Mendes, para obtencdo do grau académico de Mestre
em Conservacao e Restauro, na Escola das Artes, Universidade
Catdlica Portuguesa. Acerca da pintura ver a seguinte obra:
BRANDAO, Domingos de Pinho (1984). Obra de Talha Dourada,
Ensamblagem e Pintura na cidade e na Diocese do Porto.
Documentagdo | - Séculos XV a XVII. Porto: Diocese do Porto,
168-169.

[71 As primeiras experiéncias documentadas de modo
sistematico de analise métrica e espacial em patrimonio,
recorrendo a ferramentas dos Sistemas de Informacéo
Geogréfica (SIG), remontam a 1999: SCHMID, W., ed. (2000).
GRADOC: Graphic Documentation Systems in Mural Painting
Conservation. Research Seminar Rome 16-20 November 1999.
Roma: ICCROM. Outros estudos se seguiram, sobretudo em
arqueologia e pintura mural. Mais recentemente, em contexto
nacional, foram feitas aplicacbes de SIG e processamento
digital sobre superficies pictéricas: PIRES, H., MARQUES, P,
HENRIQUES, F., OLIVEIRA, R. (2007).“Integrating laser scanning,
multispectralimagery and GIS in C&R documentation practices:
A first approach using two XVIth century wood paintings
from Convento de Cristo in Tomar”. En XXI International CIPA
Symposium, 01-06 October 2007, Athens, Greece; HENRIQUES,
F. GONCALVES, A. BAILAO, A. (2009). “Tear feature extraction
with spatial analysis: A thangka case study” Estudos de
Conservagdo e Restauro, 1: 11-23; HENRIQUES, F., GONCALVES,
A. (2010). “Identificacdo de regides de lacunas numa pintura
retabular: analise comparativa de métodos de classificacdo
em ambiente SIG". Estudos de Conservagdo e Restauro, 2: 72-81;
HENRIQUES, F., GONCALVES, A. (2010). “Analysis of Lacunae
and Retouching Areas in Panel Paintings Using Landscape
Metrics”. En EuroMed 2010, Lecture Notes in Computer Science
(LNCS), 6436: 99-109; HENRIQUES, F., GONCALVES, A., CALVO,
A. (2010). “Caracterizacdo da densidade das lacunas em
superficies pictéricas com recurso a Sistemas de Informacgédo
Geogréfica (SIG)". Conservar Patriménio, 11: 3 — 11; FUENTES
PORTO, A. (2010). Los Sistemas de Informacién Geogrdfica
aplicados al estudio de las superficies pictéricas. Valéncia:
Universidad Politécnica de Valencia. Dissertacao de Mestrado;
HENRIQUES, F., GONCALVES, A., CALVO, A., BAILAO, A. (2011).
“Identificazione di lacune di un dipinto dopo la stuccature e
primadelritoccopittorico”.EnVCongressointernazionale “Colore
e Conservazione’, Le fasi finali nel restauro delle opere policrome
mobili. Cesmar7, Saonara: Il Prato, 234-236; HENRIQUES, F.
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(2012). Metodologias de Documentac¢do e Andlise Espacial em
Conservagdo de Pintura. Porto: Escola das Artes, Universidade
Catolica Portuguesa. Doutoramento em Conservacdo de
Pintura; ROQUE, D., MENDES, M., PEREIRA, S., FONSECA, A.,
MIMOSO, J. M. (2012)"Detecdo de Anomalias em Azulejos
através de Técnicas de Processamento Digital de Imagem”. En
Proceedings Congresso Internacional AZULEJAR 2012. Aveiro:
Universidade de Aveiro; Departamento de Engenharia Civil;
ROQUE, D., FONSECA, A., MIMOSO, J. M. (2013). “Mapeamento
Digital e Classificacdo de Anomalias em Paramentos Murais:
Processamento Digital de Imagem e Classificacdo Orientada
por Objetos". En Proceedings Segundo Encontro Luso-Brasileiro de
Conservagdo e Restauro. Sdo Jodo Del Rei; Brazil: Universidade
Federal de Sdo Jodo Del Rey; FONSECA, A., ROQUE, D. PEREIRA,
S., MENDES, M., MIMOSO, J. M. (2015).“Digital Image Processing:
application to automatic classification of tile panel pathology”
En International Conference Glazed Ceramics in Architectural
Heritage (GlazeArch 2015). Lisboa: Laboratério Nacional de
Engenharia Civil, 154-159.

[8] O programa informatico QGIS 2.6. (QGlIS), assim como to-
dos os programas de SIG, tém a possibilidade de editar tabe-
las e de colocar as percentagens por ordem crescente, permi-
tindo selecionar as regides (lacunas) em funcdo da ordem de
grandeza dos valores, a qual pode ser atribuida uma escala
de cor. Vd. QGIS, “A Free and Open Source Geographic Infor-
mation System”. http://www.qgis.org/en/site/. [09/07/2015];
QGIS, “Guia do utilizador do QGIS", em Documenta¢do do
QGIS 2.8. http://docs.qgis.org/2.8/pt_PT/docs/user_manual/.
[09/07/2015].

[9] A escala de cores é disponibilizada pelo programa Quantum
Gis 2.6. Existem varias escalas, motivo pelo qual, fica ao critério
do operador a eleicdo de uma escala cromatica especifica.

[10] Vd. BRANDI, C. (1961). “ll Trattamento delle lacune della
gestalt psychologie”. En XX International Congress of History
of Art. Nova lorque: [s.n.], pp. 149, 150; BAILAO, A. (2010). “O
gestaltismo aplicado a reintegracdo cromatica de pintura de
cavalete”. Estudos de Conservacdo e Restauro. 1: 128-139.

[11] A tomada de decisdo sobre a reintegracdo desta obra foi
realizada em grupo. Foram tido em consideracao varios fatores
tais como o valor simbdlico e a funcdo da obra, a extensédo e
localizacdo das lacunas, as referéncias crométicas e formais
em torno das lacunas, entre outros. Respostas a estas e outras
questdes podem ser consultadas na tese de doutoramento de
BAILAO, A.M.dosS. (2015). Critérios de intervencdo e estratégias
para a avaliagdo da qualidade da reintegra¢do cromdtica
em pintura. Porto: Universidade Catodlica Portuguesa, em
Apéndice lll.

[12] O termo “bases cromaticas” pode ser utilizado na
conservacao e restauro para caracterizar a primeira fase da
reintegracdo cromética. Pode ser plana ou sob a forma de
tracos ou pontos. Sobre essa camada, efetuada num sistema
aquoso, a aguarela ou gouache, segue-se a aplicacdo da
camada de protecdo (verniz), e a finalizacdo, por exemplo,
com pigmentos em pé e verniz.
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