-

Ge-cone liHeion

Conservacdo | Conservation
: by

Estudio del arranque sobre pintura con aerosol vinculada
al grafitiyarteurbano: posibilidades,incompatibilidades
y alternativas

Rita Lucia Amor Garcia

Resumen: El conocimiento de la técnica del arranque a strappo surge en el siglo XVIlIl como una evoluciéon de los sistemas de
arranque para el traslado de obras murales. Su aplicaciéon supuso una posibilidad para conservar obras ex situ pero, también,
una problemética debido a su mala praxis y, mas importante, por su abuso. La teoria de conservacién establece que cualquier
tipologia de arranque se deberd aplicar en limitadas ocasiones, ya que se trata de una de las actuaciones de emergencia para la
conservacién de pintura mural. Desafortunadamente, esta situacién no siempre se cumple. En la conservacién de grafiti y arte
urbano mural, el strappo supone ser una técnica factible, en la que se considera necesario, al igual que en arte convencional,
establecer unas bases de actuacidn para que su uso se justifique Unicamente como estrategia de conservacion de la obra,
respetando los deseos del artista y atendiendo al concepto de arte de la misma.

Palabras clave: arranque, strappo, pintura en aerosol, arte urbano, grafiti, pintura mural, actuaciones de emergencia

Study on aerosol art transfers related to graffiti and street art: possibilities, incompatibilities
and alternatives

Abstract: Strappo detachment method appeared in 18th century as an evolution of detachment methods, for the transfer
and relocation of wall paintings. Despite that this method allowed the ex-situ conservation, it could produce a great damage
in the painting either because a wrong application or because an overuse. The conservation-restoration theories establish
that any detachment method can be used in restricted situations, as the detachment is considered as an emergency action
for conservation - it would be used only when other systems are impossible to apply. Unfortunately, this idea is not always
contemplated. In order to conserve graffiti and street art, strappo method could be a possibility, but firstly, it is our duty as
restorers to arrange the bases which must be follow to practice this method. Respect to artist’s concept and artwork itself will
be the main ideas to apply any emergency action for the conservation of those practices
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Introduccidn: arte urbano y conservacién

El arte urbano supone un reto en la conservacién de sus
formas, generalmente por la variedad de materiales y el
uso de técnicas poco cercanas al arte tradicional, de la
misma manera que ocurre en el arte contemporaneo.
Lo anterior también sucede porque este tipo de
manifestaciones artisticas que nacen en el espacio
urbano de forma independiente deben, en su mayoria,
evolucionary morirenelmismo;porloquesusalvaguarda
contradice su concepto primordial. Sin profundizar
en estos parametros de estudio, y entendiendo que

hay una actual necesidad y presencia de factores que
apoyan la conservacion de estas obras, el propdsito
que se plantea en este articulo se basa en las medidas
criticas de intervencidén sobre arte urbano; consecuencia
de esa dificultad de trabajo en el espacio publico —por la
materialidad y concepto de las obras— centrando el tema
en aquellas actuaciones de emergencias posibles, que
seran aplicadas con el objetivo de mantener y prolongar
la vida de la obra.

Por otro lado, a pesar de que el arte urbano se muestra de
diferentes maneras en las ciudades, es su forma mural la
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que hasta la fecha ha obtenido un mayor reclamo respecto
a la idea de salvaguarda. Los factores que han posibilitado
la conservacion de murales relacionados con el mismo
arte urbano o incluso con el grafiti', estdn cercanamente
conectados con las decisiones del publico, aunque la
realidad es que son los propietarios del soporte donde se
presentan estas obras, los que pueden legalmente decidir
sobre su futuro, lo que ha producido un enfrentamiento
de preferencias en la preservacién de las piezas como
consecuencia a un reclamo externo por su posesion.
Esto deviene en el arranque de las piezas murales de su
ubicacién original, su venta y traslado. Por ello, a pesar de
que hasta el momento los factores que han posibilitado la
aplicacién de mecanismos de salvaguarda al arte urbano
han cumplido con el objetivo de preservacién de las obras,
se establece una necesidad de revisar si su utilizacién ha
sido en beneficio de la obra como objetivo primordial y
no anteponiendo otros deseos, como la explotacién de su
imagen.

Objetivos

Este articulo tiene como objetivo principal identificar los
criterios que han sido establecidos a la hora de preservar
obras de caracter mural relacionadas con el arte urbano
y el grafiti —-manifestaciones artisticas independientes-
fuera de su entorno original, para poder establecer unos
criterios precisos en el uso de medidas de emergencia
en la salvaguarda de estas expresiones.

Secundariamente, se tomé como punto de atencién
también estudiar y entender los problemas mas
habituales que pueden surgir, y consecuentemente,
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comprender las posibilidades, incompatibilidades
y alternativas al uso del arranque como medida de
emergencia para la conservacién de obras de caracter
mural. Por esta razén se considerd necesario exponer los
fundamentos tedricos sobre su uso, aportar ejemplos
de situaciones que cumplan con unos criterios de
conservacion correctos y respetuosos, asi como hacer
comprensibles, a nivel practico, las técnicas y uso del
arranque sobre pintura en aerosol con imprimacién de
pintura plastica; técnica fundamental utilizada por gran
parte de los artistas urbanos.

Por dultimo, se establece también como objetivo
revisar los casos y evaluar los criterios seguidos, lo cual
servird de guia para obtener un modelo de actuacién
en situaciones de emergencia, como propuesta para
determinar la viabilidad del planteamiento y ejecucién
de estrategias de conservacidn sobre una obra de arte
urbano, sea cual sea su naturaleza.

Realidad y presente del arte urbano

Cualquier manifestacion artistica independiente en
el espacio urbano tiene la caracteristica innata de que
su duracion dependera de la calidad de los materiales
constitutivos y su relacion con los factores externos a la
misma, asi como una generalizada falta de interés en su
mantenimiento o conservacién. Es por ello que el arte
urbano y el grafiti se identifican como obras de caracter
efimero. Esto forma parte de su belleza y concepto,
ya que su desaparicién fisica se establece como una
evolucién del propio movimiento, siendo la fotografia el
medio de preservacion y difusién de la imagen.

Figura 1. Ejemplo de mural con pintura en aerosol en Valencia. Obra de Miedo12'y Juan2.
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En contraposicién, durante los ultimos afos, estas
manifestaciones independientes que se concibieron sin una
propuesta o intencién conservativa, se han visto envueltas
en situaciones que han hecho plantear la posibilidad de
su mantenimiento. Este tipo de posibilidades se acercan a
la conservacion material de las obras, mas alld del registro
fotografico, su difusion en plataformas online y publicaciones
sobre intervenciones murales en todo el mundo.

Las circunstancias que actualmente apoyan la
conservacién de obras urbanas se vinculan a un interés del
publico por mantener ciertas imagenes en el lugar donde
se plasmaron. Estos tipos de practicas son aceptadas por
un mayor numero de personas — en comparacién con los
inicios del grafiti en los afios setenta y su definicién fija
como vandalismo (Waclawek 2011: 41-54). Y ese caracter
efimero, que se plantea de forma generalizada a todas las
obras independientes del espacio urbano, contrasta con
la idea de mantenimiento, tanto por el publico como por
algunos artistas de forma especifica. Esto ocurre cuando
ciertas obras adquieren valores y se transforman en iconos
de una comunidad.

Los valores a los que se hace referencia pueden ir desde
el valor social, el mas relacionado con la sociedad
al representar un cambio en el espacio; y/o al valor
historico-artistico, por ser un emblema representativo de
la colectividad por diferentes circunstancias —historicas,
culturales, artisticas—, similares al reconocimiento oficial
de otros objetos del patrimonio tangible. Otros valores
que juegan un papel importante en la conservacién de
las obras pueden ser el valor antropoldégico, ya que el arte
urbano y el grafiti son movimientos o subculturas que
se mueven, adaptan, imponen y/o exponen dentro de la
ciudad; o el valor monetario, directamente relacionado
con el mercado del arte.

Para ilustrar como dichos valores pueden alterar esa idea
de lo efimero, a continuacidon, se resumen varios casos
de obras murales ligadas al arte urbano que han sido
conservadas.
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Figura 2. Ejemplo de manifestaciones independientes en el
espacio publico —tagging, mural, poésteres— en Shoreditch,
Londres. Obra central de Conor Harrington.
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Figura 3. Reproducciéon de la plantilla Kissing Cops de Banksy
en Brighton, posterior al arranque, traslado y venta de la obra
original.

En primer lugar, el artista Banksy constituye un ejemplo por
excelencia. El incremento de ventas de sus obras de galeria
en el mercado del arte, supuso que, casi paralelamente,
sus obras en el espacio urbano también fueran objetivo de
coleccionistas. Muchos de sus murales o plantillas fueron
arrancados, trasladados y vendidos por los propietarios
de las fachadas donde éstos se encontraban; en contra
de las opiniones de los vecinos de los alrededores que
reclamaban la obra como simbolo de la comunidad y
parte del patrimonio publico (Batty, 2013). Las ordenanzas
municipales actuales y una falta de regularizacién acerca
de este tipo de manifestaciones apoyan la decision
del propietario del lugar por encima de la peticién del
publico. La conclusion obtenida de este caso se apoya
en que el valor econémico fue utilizado para posibilitar la
conservacioén, pero por encima de todo, en beneficio de
un colectivo reducido, la casa de subastas y el propietario.

El segundo caso, se trata de la conservacién de obras
relacionadas con el arte urbano y grafiti en Bolonia, con
motivo de la exposicion “Street Art — Banksy & Co. Larte
allo stato urbano” (Arte Urbano - Banksy y compaiiia. El
arte en el espacio urbano). Un grupo de especialistas en
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conservacién y comisarios de exposiciones realizaron
el arranque, traslado y exposicion de obras que se
encontraban en el espacio publico, para exponerlas dentro
del museo de la ciudad de Bolonia. Su objetivo, aunque se
planteaba como medio de conservacién y acercamiento
de estas manifestaciones alternativas al publico en general,
suponia un beneficio econémico para la organizacién.
Ademas de restringir el libre acceso a las piezas por medio
del pago de una entrada, no contaron con la opiniéon
explicita de los autores de las obras arrancadas en la
mayoria de los casos (Wu Ming, 2016). Como conclusion,
a pesar de que con la exposicion se intentaba atender a
los valores histérico-artistico y antropolégico, el valor
monetario tenia un gran peso en toda la intervencion.

El tercer caso, se trata del artista urbano ROA. Tras realizar
un mural sobre la fachada de una cafeteria en Hackney
(Londres) en 2010, el ayuntamiento instd al propietario
del lugar a eliminarlo en un plazo de tiempo establecido
(Gabbat, 2010). La ordenanza municipal de la localidad
prohibia la muestra de cualquier tipo de manifestacién
independiente sobre las fachadas externas de los edificios?.
Finalmente, el propietario, con el apoyo de la comunidad
de vecinos, consiguié acordar con el ayuntamiento la
permanencia del mural. Como conclusiéon de este caso,
se muestra cémo los valores social e histérico-artistico se
antepusieron a las normas establecidas, para reconocer
la importancia que pueden tener las manifestaciones
artisticas independientes en el espacio publico.

Similarmente se aplicaron los valores social e histérico-
artistico en la conservacion de una obra de Blek le Rat en
Leipzig. En este cuarto caso, la propuesta de recuperacién
de una obra casi perdida partié de la comunidad y el
ayuntamiento la apoyd, pudiendo llevarse a cabo gracias
a especialistas en conservacién-restauracion y el propio
artista (I love Graffiti, 2013).Y, de igual manera, se pretende
hacer con el quinto caso sujeto a estudio, Muelle, en una
de las Ultimas piezas aun visibles del escritor de grafiti en
Madrid (Garcia Gayo, 2011:168-169).

La importancia de conservaciéon en estos tres ultimos
casos, es establecer su interés al ser la comunidad la que
solicita este tipo de intervenciones en el espacio, lo que
incita a suponer que estas practicas adquieren también
un valor antropolégico, por considerarse muestras de arte
independiente procedentes de movimientos alternativos
a la instituciéon publica. De este modo, son estos casos
puntuales de obras que se conservan, los que representan,
por un lado, al arte urbano y grafiti en un cambio de cara
a su inclusion en la sociedad, y, por otro, a su paulatina
aceptacion en el espacio urbano por parte del publico,
como si de cualquier otro tipo de expresion artistica se
tratara.

Al profundizar en el estudio de los dos primeros ejemplos,
donde la obra ha sido separada de su lugar original, se
visualiza claramente que, en la actualidad, la preservacién
de la obra fuera de su entorno se debe, a grandes rasgos, a

una cuestion econémica. De esta manera, se considera que
se plantean una serie de deficiencias en el cumplimento
de los criterios establecidos por la teoria de conservacion
y restauracion de piezas artisticas y bienes culturales, por
lo que, consecuentemente, la aplicaciéon del arranque se
queda sin argumento y deja de ser considerada como una
opcioén valida.

Criterios historicos para el uso del arranque

Como se han visto en algunos de los casos expuestos
en el punto anterior, el sistema del arranque es el medio
utilizado para un rapido traslado de obras de arte
urbano. Las intenciones de conservacion expuestas en
los casos primero y segundo, aunque sean correctas en
el fin conservativo, parecen aplicarse de forma errénea o
moralmente poco ética en cuestion de criterios, como se
expone mas adelante. Desgraciadamente, este no es un
hecho nuevo a nivel histdrico, ya que arranques de este
tipo se llevan haciendo desde el siglo XIX sobre pintura
mural tradicional (Brajer, 2002: 64-65).

Se debe entender que los criterios propuestos para la
conservacién de arte urbano se deberan regir de forma
similar a las obras de arte contemporaneo convencional.
La preservacion de cualquier elemento que forma parte
del patrimonio urbano es, por tanto, la idea que conduce
a la aplicacion de medidas de preservacion en este tipo
de obras y se debe supeditar no sélo al hecho de aplicar
mecanismos de conservacion mediante una praxis
correcta, sino que también debe existir un criterio que
defienda tal intervencion.

El arranque es, en restauracion, una intervencion de
alta dificultad técnica y de dificil justificacion. Su uso -y
abuso- ha sido tema de controversia desde las primeras
teorias de restauracion de la era moderna, ya que es una
operacion de caracter irreversible (Mora et al. 2003: 315)
que implica la descontextualizacién de la obra respecto
al espacio que la rodea, ya sea de interior o exterior. A
nivel histérico, el uso del arranque ha sido planteado
como una opcion “facil” de traslado de conjuntos
murales, mecanismo ya utilizado en época romana para
trasladar obras de otras civilizaciones. En sus inicios, los
traslados de pinturas murales se realizaban en conjunto
con su soporte, sistema denominado actualmente
como stacco a massello. La evolucién de este sistema
de arranque dio paso al stacco, al reducirse el grosor y
espesor de las piezas arrancadas, dando como resultado
la separacion de la pintura y los estratos de preparaciéon
del propio muro. La ultima opcién de arranque, mas
contemporanea, se denomina strappo (descubierta por
Antonio Contri en siglo XVIII). Es la opcion mas delicada
de aplicar, ya que el adhesivo de arranque es el que
produce la separacion solamente del estrato pictoérico del
muro, lo que aumenta el riesgo de pérdidas de pintura si
la tension del encolado varia en algun punto. Es la que
menos carga aporta a la pieza al reducirse —aun mas- el
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Figura 4. Superficie mural tras tres arranques parciales a strappo.

grosor del estrato arrancado y, por lo tanto, disminuye la
complejidad del traslado debido a su menor volumen y
peso (Soriano Sancho 2005:20; Brajer 2002:40).

Respecto a su uso como mecanismo de conservacion,
el arranque es una de las dos medidas de emergencia
ratificadas en el Articulo 6 de la 142 Asamblea General del
ICOMOS en 2003, en el que se establece que el arranque
y traslado “sélo resultan justificables en casos extremos,
cuandotodaslasopciones deaplicacion de otro tratamiento
in situ carecen de viabilidad” confirmando lo establecido
por los Articulos 7 y 8 de la Carta de Venecia (1964)
respecto a la separacion de cualquier tipo de decoracién
en el patrimonio, donde se afirma que “Los elementos de
escultura, pintura o decoracién que son parte integrante
de un monumento so6lo pueden ser separados cuando esta
medida sea la Unica viable para asegurar su conservacién”
(Carta de Venecia 1964: Articulo 8).

Como medida de emergencia, el arranque de murales de
arte urbano y grafiti es una posibilidad, pero, al igual que
ocurre en pintura mural tradicional, su uso debera limitarse
alos criterios establecidos en la conservacion-restauracion
de bienes culturales. Por ello, antes de proceder a marcar
los estamentos de su aplicacion, se debe plantear qué se
entiende como medidas o actuaciones de emergencia en
el patrimonio historico-artistico.

Actuaciones de prevencion y emergencia

Toda actuacion conservativa que se realice sobre una obra
que no haya sido puesta bajo control o mantenimiento
previo, y/o se encuentre en una situacién cercana a sufrir
un dano irreparable en su condicién por causas diversas,
se considerard como una actuacion de emergencia. La
descripcion de este hecho se basa en que cualquier
proceso o sistema de conservacion-restauraciéon aplicado
en primera instancia para contrarrestar los riesgos
inmediatos a los que se enfrentan las obras en el espacio
publico, tal y como ocurre en las manifestaciones artisticas
independientes, sera considerado como una actuacion de
emergencia de este tipo.

| International Institute o Conservation
histori and artstc works

Las obras de arte urbano y grafiti no se conciben con una
duracion determinada, y se plantean en el espacio publico
habiendo asumido su condicién efimera, pero la adicién
de valores, tal y como se ha visto anteriormente, ofrece
posibilidades en la aplicacién de sistemas de conservacion.
Si se retoma la cuestion de los riesgos a los que estas
obras estan expuestas, se encontrard que son similares
a los que se enfrenta cualquier bien del patrimonio
historico-artistico (ICOMS, 2010). Segun lo expuesto, los
riesgos mas probables, y a los que ya se enfrentan estas
obras, estan directamente relacionados con la accion del
hombre, y son: el vandalismo, por cuestiones de rechazo,
diversion, ignorancia, falta de respeto, enfrentamientos
fundamentados por diferentes cuestiones, etc. y donde
también se podria incluir los vertidos quimicos -
vandalismo con acido—; el robo, para su posterior venta;
y la remodelaciéon de edificios. Por otra parte, existen
otras tipologias de riesgos, menos probables, como serian
las catastrofes relacionadas con desastres naturales -
terremotos, inundaciones- u otros tipos de caracter
antrépico -incendios, atentados terroristas y guerras-
(Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2014: 5).

En resumen, se entenderd que las actuaciones de
emergencia podran tratarse de cualquier accién aplicada
sobre obras bajo tales circunstancias, pero su aplicacion
deberd ser siempre estudiada en profundidad a fin de
encontrar la mejor alternativa en la conservacién futura
de la misma. Los procedimientos considerados como
medidas de emergencia podrian ser cualquiera de
los procesos y sistemas conocidos en el campo de la
conservacién-restauracion —dependiendo de cada caso-,
los cuales se adaptaran segun las necesidades de la obra, y
seran establecidos tras la realizacién de un diagnéstico de
conservacion, caracterizaciéon de técnicas y materiales, y
establecimiento del contacto con el artista. Por el contrario,
dentro de la conservacion-restauracion existen ciertas
acciones consideradas como actuaciones de emergencia
y que, al mismo tiempo, se consideran como “delicadas”
ya que su aplicacion sera irreversible sobre la obra. Dentro
de los tratamientos de conservacion-restauracion, la
técnica del arranque es un sistema aplicado en casos de
emergencia que implica una elevada complejidad técnica
en su ejecucion, junto a la irreversibilidad de la actuacion.

Las posibilidades y alternativas del arranque

De ninguna manera la dificultad de aplicacién del
arranque como medida de salvaguarda o su limitado
campo de actuacién, implica su descarte como sistema
de conservacién. En este articulo se intenta defender
el arranque como opcién, y se insta a su estudio en
profundidad para que, en caso de que sea necesario su
uso, no existan deficiencias de ningun tipo.

Cualquiera delas tres formas de arranque conocidas ofrece,
de diferentes maneras, garantias para la conservacion de la
obra, pero es siempre necesario conocer sus posibilidades
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Figura 5. Ejemplo de arranque a strappo sobre pintura en aero-
sol.

y limitaciones para adaptar los medios a las caracteristicas
del soporte sobre al que se aplica. Una vez descritos los
supuestos tedricos en los que se permite su uso, se pasara
en la aplicacidn practica y las posibilidades del arranque
de pinturas murales realizadas con pintura en aerosol.

La pintura en aerosol (pintura procedente de resinas
alquidicas, acrilicas o mezclas de otras resinas sintéticas)
es la base casi fundamental en las intervenciones murales
del arte urbano y, sobre todo, del grafiti (Waclawek,
2011: 32). Su aplicacién puede ser independiente de la
preparacién, con imprimacion de pintura plastica como
recubrimiento previo (se trata de pinturas basadas
en resinas acrilicas o vinilicas, que se utilizan a modo
doméstico para recubrir paredes o fachadas); o bien, de
caracter mixto, conlacombinaciéon dela pinturaenaerosol
y pinturas plasticas o acrilicos en el estrato pictorico.
Paralelamente, los sistemas de arranque, necesitan un
conocimiento y adaptacion de sus materiales, para que
éstos sean compatibles con la pintura que se pretende
arrancar y evitar con ello alteraciones en las primeras
etapas del proceso. A nivel general, el stacco amaselloy el
stacco, s6lo necesitan tener en cuenta esta premisa en su
primera fase —es decir, en el encolado/proteccion-ya que
los materiales aplicados como proteccion de la superficie
son casi los Unicos que interactuardn de forma directa
con el estrato pictorico.

En el caso del strappo esto sera diferente. Pese a que se
ha comprobado la efectividad del sistema tradicional
con cola animal sobre la pintura en aerosol (Amor Garcia,
2015: 386-391), algunos condicionantes externos pueden
producir variaciones y pérdidas durante el arranque, por
lo que su uso implicara el empleo de otros materiales con
propiedades tensioactivas sobre la pintura —aplicacién
previa al encolado- al igual que ocurrird en aquellos
materiales que tienen por objeto completar la fase de
refuerzo por el reverso. Esto sucede porque el limitado
grosor de este tipo de arranques conlleva que cualquier
material utilizado durante el proceso puede influir en la
naturaleza de las pinturas en aerosol, produciendo su
alteracion.

Otro punto a tener en cuenta serd la infraestructura
necesaria para aplicar estos sistemas, ya que el stacco a
massello y el stacco son arranques de grosor considerable,
al separarse la pintura junto a los estratos de preparaciony
muro, lo cual aporta peso a la pieza arrancada. En cambio,
el strappo, ofrece una separacién de estratos con un grosor
inferior (ver Figura 5), ya que al producirse la separacién
s6lo de la capa pictérica se obtienen piezas faciles de
transportar, aunque sean de grandes dimensiones.

En consecuencia, la aplicacién de unos criterios correctos
junto a una buena praxis y preparacion de cualquiera de
los arranques, ofrece la posibilidad de emplear los tres
sistemas de arranque con diferentes caracteristicas, segun
la necesidad de cada caso.

De forma paralela a dichos sistemas de separacién y
traslado, se encuentran alternativas a la conservacién de
las piezas in situ, aplicando medidas de emergencia para
evitar dafos inminentes. Estas alternativas se basaran en
el uso de barreras fisicas o quimicas sobre los murales, las
cuales deberan ser compatibles con la pintura. Tal y como
se establece para las actuaciones de emergencia en el
Articulo 6 de la 142 Asamblea General del ICOMOS de 2003,
se tendrd en cuenta que “La aplicacion de una capa de
protecciéon sobre la decoracion existente, con el propésito
de evitar el dafno o destruccién que puede provocar su
exposicién a un ambiente inhodspito, habra de realizarse
con materiales compatibles con las pinturas murales, y de
tal forma que permita que en el futuro puedan volver a
destaparse”. Por ello, en el caso de aplicacién de barnices,
aparte de ser compatibles con la pintura, las obras
deberdn estar bajo un control de mantenimiento activo
hasta la aplicacion de nuevas medidas. Similarmente a los
barnices, las barreras fisicas pueden ser una alternativa
a los arranques, en este caso se tratardn de capas de
proteccion externas que eviten una degradacion directa
sobre la obra, y de la misma manera deberan de evitar la
produccion de “ambientes inhospitos” y requeriran de un
control y mantenimiento.

ot kot \

Figura 6. Barrera fisica de proteccion (Perspex®) en un mural de
Banksy, y las alteraciones sufridas a causa de su incorrecta colo-
cacion y falta de control.
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Figura 7. Detalle de las alteraciones sufridas en el mural —falta de transpiracion, condensacion, suciedad- a causa de la inadecuada
colocacion de la barrera fisica.

Discusion y resultados consonancia con el primer enunciado o singularmente. Es

necesario apuntar que la calidad de las obras, aunque puede
La conservacion de manifestaciones artisticas independien-  influir en su consideracion a la hora de ser conservadas, no
tes es un tema nuevo y dificil de plantear, pero como resul-  debe ser una prioridad. Esta cuestion se tendra en cuenta a

tado a las carencias encontradas en casos presentados hasta  la hora de conservar cualquier tipo de obra, aunque no se
el momento, y teniendo en cuenta los criterios contempo-  trate de actuaciones de emergencia.
raneos de conservaciéon de las obras de arte, se ha consi-
derado necesario plantear la realizacion de un estudio que ~ —En segundo lugar, seguin los factores externos, la aplicacién
refleje, por un lado, unos criterios de intervencién lo mas  de cualquier actuacién de emergencia sélo serd viable cuando
correctos y respetuosos con este tipo de manifestaciones  seala ultima posibilidad de salvaguarda material de la obra—su
independientes; y, por otro lado, un modelo de seguimiento  conservacion fisica- por lo que serd necesario siempre hacer
para la conservacion de estas obras. un estudio exhaustivo de la misma y de sus posibilidades de
conservacion desde otras perspectivas.
Los criterios y el plan de actuacion descritos a continuaciéon
podran ser aplicables a cualquier intervencién, aunque se ~ —En tercer lugar, la conservacién de cualquier obra
tendrd que tener en cuenta que, debido a su naturalezay  de arte urbano y grafiti no deberia realizarse bajo un
localizacion, y al no existir un control sobre ellas, cualquier ~ condicionamiento econémico o beneficio individual. Se
operacion realizada en primera instancia podria ser  reconoce que el valor econémico podria influir en la toma
considerada como una actuacion de emergencia. de decisién a la hora de conservar una obra, pero deben
mediar otros factores a tener en cuenta, y éste nunca
A partir del andlisis de los casos hasta ahora conocidos  se puede anteponer a ninguno de ellos. Por esta razén,
y en base a las premisas que garantizan su viabilidad y  cualquier beneficio econémico que atente contra la decisién
justifican la ejecucidn de arranques, los criterios necesarios  del artista, la singularidad de la obra y/o el publico, sera
para plantear la conservacion de manifestaciones artisticas  considerado un hecho insuficiente para que se justifique la
independientes son: conservacion material de la misma.

—En primer lugar, segln los factores intrinsecos de la  —En penultimo lugar, la toma de decisiones no debera
obra, ésta deberia poseer unas caracteristicas formales,  ser realizada por un individuo o colectivo minoritario, sino
conceptuales, estéticas y/otematicaquelahaganposeedora  que, en cualquier caso, debera efectuarse en consonancia
de unos valores que destaquen sobre otras manifestaciones ~ con especialistas de conservacién-restauracion y otras
independientes. Igualmente, la obra habra adquirido  disciplinas afines, la comunidad, el artista, el propietario
el reconocimiento del publico, lo cual podra ocurrir en  del emplazamiento donde se localiza la obra (si se da el
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caso) y el organismo publico responsable, como requisitos
necesarios que garanticen el éxito de las actuaciones.

—En ultimo lugar, cualquier tratamiento de conservacion
aplicado sobre una obra, incluyendo las actuaciones
de emergencia, deberd realizarse utilizando materiales
compatibles, a la vez que garantice la retratabilidad. Asi
mismo se planteard un control y plan de mantenimiento
en todos los casos. En las situaciones de traslado, las obras
que no puedan ser devueltas a su emplazamiento original,
deberan ser accesibles al publico de similar manera a como
lo eran en el espacio urbano, sin que pueda justificarse una
remuneracién econémica impuesta en ningun caso.

De esa manera, la gratuidad y el libre acceso marcaran dos
de los criterios fundamentales sobre los que se establecera
un plan de actuacion en la conservacién de este tipo de
manifestaciones. Por la falta de estudios al respecto -y
una mala praxis encontrada en algunos casos- se plantea
un plan de actuacién a partir de premisas basicas en la
conservacion y restauracién de arte convencional actual,
aunque adaptado a las necesidades que las manifestaciones
artisticas independientes requieren. Este plan de actuacion,
se dividira por fases y poseerd un caracter multidisciplinar,
ademas de participativo entre todos los intervinientes e
interesados en el mantenimiento de la obra —comunidad,
artista, especialistas, propietarios e instituciones publicas.

La primerafase del plan de actuacién, forma parte del trabajo
previo, en el que entrarad la evaluacion inicial de la obra,
exposicion de criterios para la conservacién y la propuesta.
Esta fase de trabajo preliminar envuelve cualquier actividad
realizada antes de la proposiciéon por cualquier colectivo
con la intencién de conservar una obra’. Para que esta
fase esté completa y antes de proceder a las siguientes,
se organizara un grupo de profesionales y conocedores
del mundo del arte - historiadores, artistas, restauradores
y otros agentes implicados. Juntos tomaran decisiones,
aportaran conocimientos y plantearan los criterios durante
todas las fases.

La segunda fase, se corresponderd a la fase de investigacion,
y en la que se estudiard de forma preliminar la obra y su
entorno. En dicha fase se tratard de completar un estudio
exhaustivo de su situacion -fisica, matérica, estética y
conceptual-taly como propone el Articulo 2 de los Principios
para la Preservacion, Conservacion y Restauracion de Pinturas
Murales (ICOMQOS, 2003). También, se tendran en cuenta los
valores que influyen en la comunidad y que justifiquen su
conservacion. Esta fase se completara con la realizacion de
encuestas sobre la obra al publico y vecindario, asi como la
creacion de plataformas online, si fuera necesario.

La tercera fase se focalizarda en los mecanismos de
intervencién posibles y se evaluaran tanto sus limitaciones
como sus posibilidades. En esta fase se tendran en cuenta
también alternativas a los mecanismos de emergencia,
de cara a evaluar la posibilidad de aplicar sistemas de
preservacion de caracter menos arriesgado. Cualquier

mecanismo planteado deberd ser expuesto de forma
exhaustiva, desde las intervenciones mas simples y seguras
a las mas arriesgadas, como podria ser el arranque.

La cuarta fase corresponderd a una fase de didlogo, en la que se
contactard con el artista, y se realizard un cuestionario/entrevista
sobre la obra u obras, siguiendo los modelos adaptados de
entrevista a artistas contemporaneos. Aunque es necesario
hacer participe al artista desde el inicio en que se promueve,
por parte de cualquier grupo, la conservacion de su obra, sera
en este momento cuando los especialistas le plantearan las
posibilidades de conservacién de la misma, la diversidad de
propuestas de intervencién y se le mostraran los resultados
obtenidos del estudio preliminar sobre la comunidad.

A partir de este momento, sera decisién del artista dar su
opinion sobre la propuesta de intervencion, siendo posible
la revisién de algunos puntos, si esa fuera su decision. Tras
ello, sellegaria a un consenso en la toma de decisiones sobre
la intervencion que deberia aplicarse a la obra en concreto,
haciendo participes también a los demas intervinientes -
comunidad, ayuntamiento y propietario.

La quinta y ultima fase de trabajo puede llevar a dos
situaciones opuestas y dependerd de si la obra se interviene
o no.Por un lado, en el caso de que la obra no se intervenga,
se buscaran soluciones alternativas para la preservacion
no-material de la misma, tales como la recogida de
documentacién visual y de informacidn relativa a la imagen
de la obra desde su creacién hasta su desaparicion. De esta
manera, aunque no se mantenga de forma fisica, habra
documentacién suficiente para su estudio y difusion para
las futuras generaciones. Por otro lado, en el caso de que la
obra se intervenga, existiran diferentes medios de actuacion
dependiendo de si se mantiene in situ o se traslada.
Para la conservacion in situ, se procurara la aplicacion de
mecanismos de conservacién respetuosos, con el Unico
objetivo de mantenerla en el mejor estado de conservacion,
el mayor tiempo posible, sin producir dafos o situaciones
contraproducentes que aceleren su envejecimiento.

Cuando la conservaciéon sélo sea posible mediante la
aplicacién de sistemas de conservacion que impliquen el
traslado definitivo o una separacion provisional de la obra
de su emplazamiento original -tales como el arranque
en obras de caracter mural- se procurard, por todos los
medios, que la obra se devuelva a tal emplazamiento. En
el caso de que existan razones de peso que impidan su
retorno, el traslado debe ser la opcidn Unica y mas viable,
y se plantearia una medida que garantizara la difusién libre
de la imagen en su emplazamiento original (proyecciones,
reproducciones, carteles informativos, etc.), para que siga
siendo cercana y esté disponible al publico. Esta situacion
tendrd en cuenta la consideracién del artista, del grupo de
profesionales y de la comunidad.

Aunque la naturaleza de estas obras y las situaciones en
las que se han visto envueltas hasta el momento, de cara
a su conservacion, se acercan mas a la puesta en marcha
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de actuaciones de emergencia, este plan de actuacion
sera aplicable en cualquier situacion. Las fases propuestas
se determinan con el objetivo de establecer un modelo de
trabajo seguro y respetuoso con la obra y el artista, pero
partiendo de un consenso entre comunidad, especialistas
y artista que sera la base de trabajo para cualquier
intervencién conservativa. Por tanto, sera ineludible que
los especialistas tengan conocimiento de las posibilidades
de trabajo establecidas, dependiendo de las diferentes
condiciones y situaciones.

Conclusiones

Las intervenciones de emergencia, como el arranque, son
actuaciones dificiles de abordar, por lo que respecta a la
elevada complejidad técnica y de descontextualizacion
espacial que aporta a las obras a conservar; no obstante,
no aporta diferencias especiales a la conservacién de
ninguna manifestacion concreta, incluyendo el arte
urbano o grafiti. La aplicacion de cualquier proceso o
sistema de conservacidn sobre esta tipologia de obras,
generalmente consideradas efimeras, supone un reto. La
adquisicién de valores devenidos de un reconocimiento
del publico serd la base para el planteamiento de medidas
de conservacion, ya que este tipo de expresiones, aunque
sean independientes, se presentan cercanas al publico,
utilizando recursos plasticos estrechamente relacionados
con las practicas artisticas reconocidas en el arte
contemporaneo.

Portanto, serdinnegable afirmar que el reconocimiento que
cualquier manifestacion artistica adquiera —sin depender
de su origen-y que justifique la conservacién de la misma,
deberd regirse por los principios aceptados en el campo
de la conservacion-restauracidon de bienes culturales,
estando dentro de unos principios éticos, consensuados
con el artista y con el publico, que finalmente es quien da
sentido a este tipo de manifestaciones artisticas.

Respecto a las conclusiones establecidas, en cuanto a
los criterios y valores que favorecen la conservacion,
cabe senalar que a la hora de llevar a cabo cualquier
intervencién de conservacién-restauracién sobre una
obra, el valor econdmico de la misma debe considerarse
en Ultima instancia. Serd la comunidad, el propietario,
el artista y los especialistas en ese campo, los que
deberdn llegar a un consenso sobre el futuro de la obra.
De esta manera, aunque esta se haya concebido con un
caracter efimero, si el artista cree conveniente que su
preservacion es necesaria, se podran aplicar mecanismos
de conservacion directamente. Si no se diera el caso, se
buscarian alternativas a la conservacién y difusion de la
imagen mas alla de la conservacién matérica.

De forma mas especifica, atendiendo a las medidas de
emergencia, la ejecucidn de un tratamiento de separacion
y traslado por arranque —en cualquiera de sus técnicas—
debe entenderse como una opcién drastica, que implica
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la descontextualizacion de la obra en un espacio que
constituye un elemento importante de su propia creacion,
concepcion y existencia. Esta medida serd Unicamente
utilizada en la conservacion de cualquier expresion
mural, cuando otros mecanismos de salvaguarda sean
insuficientes. Alternativas propuestas al arranque y como
medidas de emergencia, se tendran en cuenta, como las
capas de proteccién fisicas o quimicas, y en cualquier caso
se considerara la aplicacién de medidas de conservacion
preventiva e intervenciones puntuales de mantenimiento
y/o acondicionamiento de la obra.

Se considera importante concluir que, como parte
fundamental del discurso de cualquier especialista de arte
urbano, se entendera que la conservacion material de las
obras relacionadas con el arte urbano, en cualquiera de
sus formas, se debe plantear de forma puntual, siempre
que la obra en si presente unos valores concretos y su
conservacion sea posible, sin daiar laimagen del artista ni
de ningun colectivo vinculado a la propia obra.

Notas

[1] Existe una diferenciacién entre las practicas del arte urbano y
grafiti, debido a la intencién de cada una. Ambas trabajan en el
entorno urbano paralelamente a las instituciones, pero el grafiti
basa su practica en la escritura, el uso de la firma y la abstraccién
de las letras dentro de un sector y publico cerrado, en comparacion
de la diversidad técnica, material y expresion abierta al publico
general del arte urbano.

[2] En 2010 no se establecia todavia una diferencia “oficial” entre
practicas urbanas de caracter artistico y de caracter vandalico.
Actualmente, el ayuntamiento de Hackney (en el este de Londres)
diferencia ambas practicas y facilita su expresién, aunque bajo el
continuo control de las autoridades (Hackney Graffiti Policy).

[3] Como se establece en el primer borrador del Cédigo
Deontoldgico del Grupo de Arte Urbano del GEIIC, las propuestas
de conservacion podran ser realizadas por cualquier individuo
o colectivo, aunque se apreciaran aquellas que surjan de la
comunidad.
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