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Resumen: El articulo describe someramente la técnica de la laca europea, contrastando la informacién extraida de la documentacién
histérica (material de archivo, de hemeroteca y tratadistica), con los estudios directos y cientificos efectuados en obras lacadas y con

las publicaciones sobre la materia.
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A brushstroke on the European lacquer technique

Abstract: The article describes briefly the European lacquer technique contrasting the information extracted from the historical
documentation (material of archiving, old newspapers and technical treatises), with direct and scientific studies carried out in lacquered

works and publications on the subject.
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Uma pincelada sobre a técnica da laca europeia

Resumo: O artigo descreve sucintamente a técnica da laca europeia, comparando as informacdes extraidas da documentacéo
historica (arquivos, hemeroteca, tratados) com estudos diretos e cientificos realizados em obras lacadas e com publicacées

deste assunto.

Palavras-chave: Laca, japanning, arte povera, sandaraca, goma-laca, minio, chinoiserie

Introduccion

La laca europea es un procedimiento destinado a la
realizacién de una vasta tipologia de obras que surge con
la intencidn de imitar las lacas asiaticas. Los objetos de
laca europea mas antiguos que se conocen se elaboraron
durante la segunda mitad del siglo XVI, a raiz de la
llegada a Venecia de las lacas cercano orientales, sobre
todo de Persia, Siria o Turquia. En ellos se combinaban
los motivos decorativos de esta zona del mundo, como
arabescos y vegetales muy estilizados, con elementos
tardo- renacentistas. Esta clase de produccion artistica,
que se extendié por Europa hasta mediados del siglo

XVII aproximadamente, consistia fundamentalmente en
lujosos y delicados objetos de reducidas dimensiones
como arquetas o escritorillos. También se eligié esta
técnica decorativa para la ejecucién de instrumentos
musicales como arpas, clavicordios o espinetas [figura 1].

Por su parte, durante la segunda mitad del siglo XVIl surgen
métodos de imitacién de las lacas extremo orientales
en distintos paises europeos con sus caracteristicas
propias. Las obras asi realizadas, mucho mas estudiadas
y conocidas que aquellas que se inspiraban en el Cercano
Oriente, nacen del interés por las lacas procedentes de
Chinay Japén que fueron llegando a Europa desde finales
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del siglo XVI, gracias a los contactos comerciales entre
ambos territorios. Sin embargo, cuando las importaciones
de estas obras no consiguieron abastecer la intensa
demanda de la clientela europea, unido a los precios
desorbitados que llegaron a alcanzar y a la mediocre
calidad que iban caracterizando a las lacas chinas de
exportacién, los artesanos europeos se dispusieron a
imitarlas. A este segundo tipo de produccién europea de
lacas nos referiremos en las siguientes lineas.

Figura 1.- Arqueta de madera lacada de fondo oscuro con
motivos florales dorados, cristal de roca, bronce y plata
sobredorada. Venecia. 1600 c. Museo Saint Louis. Missouri.
Ne INV: 346: 1958. 47.9 x 70.8 x 44.5 cm. ©Museo Saint Louis.
Missouri. Friends Fund.

Objetivos

Tres son los principales objetivos del presente articulo:
contribuir a la difusion del conocimiento de la laca
europea, dado que son escasos los estudios publicados
sobre dicho argumento en espanol; profundizar en los
aspectos relativos a su tecnologia de elaboracién, pues,
entre otras cosas, es imprescindible conocer los materiales
y métodos utilizados en estas obras para acometer la
adecuada conservacion y restauracion de las mismas y,
por ultimo; ofrecer informacion acerca de la produccién
espafnola de laca, teniendo en cuenta que los escritos
sobre laca europea hasta el momento han obviado su
existencia.

Lalacaeuropeaseaplicaba principalmente alos muebles,
aotros elementos domésticos o de uso personal, asicomo
a los carruajes. Con mucha frecuencia se elegia también
estatécnicadecorativaalahoradeelaborarinstrumentos
musicales como clavicordios, clavicémbalos, salterios o
arpas. Encontramos asimismo laca europea en las salas
de algunos de los mdas importantes interiores europeos,
acompanando y completando la decoracién parietal a
base de lacas orientales, muy de moda desde el siglo
XVII.

Figura 2.- Comoda esparola de laca verde con chinerias. Siglo
XVIII. Coleccioén particular © Cristina Ordonez Goded.

Figura 3.- Salterio italiano de laca rojiza con motivos chinescos.
Siglo XVIII. Coleccion particular. © Cristina Ordéiez Goded.

Para decorar estos objetos, los artesanos se inspiraron
mayoritariamente, sobre todo en los primeros
momentos, en los motivos propios de las lacas orientales.
Con ellos cubrian las superficies del ajuar doméstico
de representacion y de los instrumentos musicales mas
lujosos, con el fin de conferirles un aspecto exético
[figuras 4a y 4b]. Pero también se recurria a asuntos de
cardacter local, motivos mitoldgicos o religiosos, escenas
campestres, vistas de ciudades, etc. En los carruajes eran
mas habituales los temas mitolégicos, los fondos con
decoracion heréldica u otros ornamentos alusivos a los
propietarios de los vehiculos. Solo ocasionalmente se
aprecian chinerias en ellos.

A menudo las chinerias se copiaban o calcaban de las
ilustraciones que circulaban por toda Europa en libros
de viajes, como por ejemplo el publicado por el viajero
holandés Johan Nieuhof (1668), en los tratados de
técnicas artisticas, como los disefios de Jean Pillement
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entre 1728-1808 del tratado de Robert Sayer (1762, 1966)
o los presentes en el de John Stalker y George Parker del
ano 1668, 1998). Los lacadores también se inspiraron en
las imagenes de pintores y grabadores del momento
como Nicolds Lancret 1690-1743, Louis Felix de la Rue
1730-1777 o Francois Boucher 1703-1770, asi como en
los motivos y escenas de las lacas y de otros objetos
asiaticos.

Figuras 4.- 4a. Detalle de las chinerias de un cabinet inglés de
laca negra. Siglo XIX. Coleccién particular. ©Cristina Ordéfiez
Goded. Figura 4b. Motivos chinescos en una mesa espafola de
laca verde. Siglo XVIIl. Museo de Pontevedra. N° INV: 4829. ©
Museu de Pontevedra.

Los procedimientos de lacado pretendian imitar la
luminosidad, transparencia, brillo y profundidad de
las lacas orientales, recurriendo a materiales de uso
tradicional en Europa, entre otras cosas por los problemas
de salud que sufren los occidentales con la manipulacion
del urushi, la resina que, como sabemos, constituye uno de
los principales ingredientes de la laca china y japonesa.

Las lacas europeas eran obras estratificadas que se
confeccionaban mediante procedimientos ejecutados con
gran paciencia y meticulosidad segun las recetas reflejadas
en los numerosos tratados que se difundian por Europa
desde el siglo XVII. En lineas generales, la técnica consistia
en extender sobre el soporte capas sucesivas de materia
que se iban puliendo esmeradamente antes de aplicar la
siguiente, con el fin de obtener superficies muy lisas.

Aunque la aplicacién de la laca podia realizarse sobre
diferentes tipos de soporte como piel, metal, carton piedra
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o porcelana, la madera era el material mas empleado.
Por lo general, se recurria a maderas compactas tales
como el cedro, el tilo o el haya e incluso a algunas tan
preciadas como el nogal, la caoba (Coelho 2012: 213) o el
ébano (Ordoénez 2015: 329; Wolsperges 2000: 99). Cuando
se hacia uso de esencias con grano menos fino, como
el castano "' o el roble ?, estas se solian chapear con
madera mas compacta (Ordéiez 2015: 265, 515; Orddiez
y Rodriguez Simén 2018: 25; Card, Rizzo, Silverman 2019:
5-6).

Con frecuencia, sobre el soporte de madera se extendia
un aparejo a base de sulfato o carbonato calcico, disuelto
en algun tipo de cola animal y, a menudo, con el afadido
de albayalde como carga. En muchas ocasiones la madera
recibia previamente una impregnacion de cola o de
barniz con el fin de conseguir una superficie lo mas lisa
y uniforme posible sobre la que recibir el aparejo y los
sucesivos estratos de materia (Orddnez 2015: 483, 496).
Los adhesivos animales, como la cola de conejo o la de
retazos, esta Ultima confeccionada a partir de pieles de
cordero o de cabrito (Castro y Velasco 1715, 1947: 1148;
Bruquetas 2002: 472; Kroustallis 2008: 122), eran los
preferidos por los lacadores y para su empleo debian
disolverse al calor de una lumbre sobre carbdn, cenizas,
arena, etc. El aparejo se aplicaba al objeto en un niimero
variable de estratos que se iban dejando secar, se lijaban'y
se pulian antes de aplicar el siguiente: ...Para usar de él ha
de estar la pieza muy lisa, o aparejada, como si se huviera de
dorar de bruriido...(Orellana 1755: 63). El carbonato célcico
se empleaba asiduamente entre los lacadores britanicos,
mientras que en otros paises como Espaia o Portugal se
hacia mayor uso del sulfato calcico (Ordénez 2015: 336;
Caro, Rizzo y Silverman 2019: 5, 6; Coelho 2012: 218). En
el mobiliario lacado portugués o de chardo, ademas del
aparejo tradicional blanco, se ha constatado la presencia
de otros de color verde, rojo, azul, naranja o marrén
(Coelho 2012:221) B,

El procedimiento de lacado del objeto proseguia con la
coloracién del fondo que se realizaba, principalmente
a través de dos métodos: se aplicaban sobre el aparejo
estratos de pintura o bien de barnices coloreados
aunque, a menudo se combinaban ambos sistemas. La
pintura destinada a conferir una determinada tonalidad
alalaca se podia realizar al temple o al dleo. Por su parte,
la ejecucion del fondo mediante barnices se llevaba
a cabo diluyendo distintos colorantes en barnices vy,
normalmente entre las capas coloreadas se extendian
otras de barnices incoloros.

Los tonos mas empleados en las lacas eran el rojo y el
negro, sequidos del azul, el verde y el blanco. La laca roja,
muy comun en Inglaterra, es muy imitada en Espafia y
Portugal, debido a la ingente cantidad de objetos de
laca britdnica, comunmente llamada japanning que,
principalmente durante el siglo XVIII, llegaba a la Peninsula
Ibérica (Ordéiez 2011: 15; Ordéiez 2015: 89; Ordodnez y
Rodriguez Simén 2018: 18) [figura 5].
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Figura 5.- Contador espaiol de laca roja y negra con chinerias
doradas. Coleccién particular. © Cristina Ordéfiez Goded.

Para la tonalidad roja, era frecuente el uso del bermellén,
y del minio. Son numerosas las recetas que encontramos
en los tratados para la confeccion de lacas rojas que
mencionan, como la que se transcribe a continuacién,
estos dos pigmentos combinados en una misma obra: ...
Se dan una o dos manos del color que se quiera el fondo. Lo
mas general es que sea encarnado con bermelldén y parte de
minio al 6leo ...(Sanchez Caro 1866: 35).

En cuanto a los fondos de color negro se recurria
asiduamente al negro humo, al carbdn vegetal o al negro
de huesos [figura 6]. Encontramos férmulas en las que se
citan estos materiales en los tratados de todas las épocas y
paises (Orddiez 2015: 342,343). Asi, Palomino aconseja el
uso del negro humo en su receta Modo de usar del Barniz
de charol: ...y si el charol ha de ser negro, se hard con negro
de humo, molido primero en seco en la losa, y desleido en el
mismo barniz...(Castro y Velasco 1715, 1947: 747).

Figura 6.- Cabinet inglés de laca negra. Siglo XIX. Coleccién
particular. © Cristina Ordénez Goded.

Entre los pigmentos mas citados en los recetarios para
conseguir el color azul en las lacas se encontraban el
azul de Prusia y el azul esmalte (Orddiez 2015: 489). El
segundo de ellos gozaba de gran favor por parte de los
artesanos britanicos de los siglos XVII y XVIII para las
obras de japanning, por los satisfactorios resultados que
se conseguian con él. Asi por ejemplo, Stalker y Parker
aconsejan emplear exclusivamente este pigmento para

las lacas azules en la receta To make blue Japan (Stalker y
Parker 1668, 1998: 22; Helwig 2001: 28). Dossie también
lo recomienda aunque lo hace junto a otros pigmentos
como el azul de Prusia o el azul verditer (Dossie 1758: 416;
Helwig 2001: 28). Conviene senalar que el alto coste de
este pigmento constituia un inconveniente para su uso .

Otra tonalidad de las lacas fue el blanco, la documentacion
espafola nos ofrece numerosos ejemplos de objetos de
este color, como el de la siguiente cita procedente del
inventario postmortem de Isabel de Farnesio, redactado
en 1746: ...Un Bufete de Charol® blanco, cortado en ocho
porciones con pie de lo mismo, Matizado de varias figuras y
ramos de Papel cortado...®

Para la ejecucion de esta clase de superficies se recurria a
distintos colorantes o pigmentos, entre los que destaca el
carbonato basico de plomo, también denominado blanco
de plomo o albayalde. La intensa tonalidad blanca de
esta sustancia, y su elevado poder cubriente, la hacia muy
apropiada para los fondos de este color y era la preferida
de ciertos artesanos y tratadistas del siglo XVIII como
Dossie (Dossie 1758:416).

Un testimonio del uso de este material en la laca espanola
se localiza en unas memorias de febrero de 1736, firmadas
por elaposentador de La Granja de San lldefonso, Domingo
Maria Sani, sobre los gastos causados para el Oficio de la
Furriera de dicho palacio. En él se indica la utilizacion de
cuatro arrobas de albayalde fino:...para azer una Mesa de
Charol blanco para la Reyna N° 5°... !

Los fondos de las lacas también podian ir dorados, siendo
estos muy frecuentes en los carruajes y las sillas de mano
(Orddéinez 2015:641-643) [figura 7]. A menudo se realizaban
con panes metalicos dorados o de plata corlada. También
se podian dorar los fondos con polvos o fragmentos de pan
de oro a imitacién de la técnica oriental nashiji-ko, segun
un sistema denominado en Europa venturina o aventurina.
El procedimiento consistia en espolvorear el oro en la
superficie humeda de la laca mediante distintos utiles
como pinceles o tubos de bambu cortados diagonalmente
con una rejilla, a modo de filtro, en el extremo, cedazos,
etc. Dicho método producia un efecto parecido al de la
piedra dura denominada venturina® , de ahi su nombre
[figuras 8a y 8b]. Esta técnica también podia realizarse a
base de plata, bronce, cobre o estaio.

La documentacion histérica da cuenta del gusto imperante
por este recurso decorativo. Asi, en 1750, el comerciante
francés Lazare Duvaux vendié a Madame Pompadour tres
pequenas mesas lacadas con aventurina...Trois petites
tables vernies, en aventurine...(Courajod 1878: 50, 135).
Los distintos métodos de aplicacién de la venturina se
reflejan en determinados tratados europeos, como el de
Bernardo Montdén de 1734, en la receta titulada Para dar
a la madera color de venturina....Hards el fondo de color
obscuro, compuesto de bermellén, sombra, y negro de humo,
segun quieras el color mas negro, o mas obscuro, o colorado,
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etc. pondrds mas, o menos de estos colores: estando seco, lo
brunirds, después calentards la pieza, y luego le pondrds los
polvos de venturina passados por cedazo de seda, o por un
canuto, etc. Nota: la pieza debe estar humeda del barniz, para
que los polvos se peguen, y después la pulirds...(Monton
1757:122)

Figura 7.- Silla de manos, probablemente espafola, de laca
de fondo dorado con pinturas alegéricas. Ultimo cuarto del
siglo XVIIl. Museo de Bellas Artes de Bilbao. N° INV: 82/2429.
152x78,5x109 cm. © Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Figura 8a.- Detalle del fondo de venturina dorada de un carruaje
aleman del siglo XIX. ©Cristina Ord6fiez Goded.

International Institute for Conservation
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Figura 8 b.- Venturina dorada en el fondo del cajén de un mueble.
© Museo Nacional de Artes Decorativas.

Con la laca también podian emularse maderas como el
palorosa (Santini 2003: 126) o el palosanto, otros materiales
como el carey (Stalker y Parker 1668, 1998: 75-76; Huth
1972: 26; Santini 2003: 73-74)¥, el jaspe, la porcelana®,
el alabastro (Wolvesperges 2000: 111) e incluso técnicas
decorativas como la marqueteria Boulle (Huth 1972: 94;
Santini 2003: 54, nota 143; Morazzoni 1925: 663; Cesari
2004 b: 67).

Con respecto a los barnices transparentes o coloreados
que formaban parte de la composicion de las lacas, estos
consistian por lo general en gomas y/o resinas naturales
disueltas en alcoholes, hidrocarburos o aceites. Entre
las primeras sustancias se encuentra la goma laca, muy
utilizada en Espafa. Asi, Palomino recomienda su uso
en una receta titulada Barniz de charol, que figura en su
tratado de 1715: ...se ha de tomar medio cuartillo de espiritu
de vino, y a este se le han de echar tres onzas de goma laca
molida, que sea la mejor y mds limpia, que hubiere... (Castro
y Velasco 1715, 1947: 747)

Otra resina a la que se recurria con asiduidad era la
sandaraca, tradicionalmente considerada como la
principal materia prima de la laca veneciana"” y a cuyo
uso no faltan recomendaciones en las fuentes espanolas,
principalmente para las lacas claras. Asi, en el volumen
titulado Secretos raros de artes y oficios, publicado en 1806,
se incluye una receta denominada Otro barniz de la china
en laque se aconseja lo siguiente: ...Tomadiezy ocho onzas
de espiritu de vino, seis de sanddraca, dos de trementina fina,
y dos de espiritu de trementina: ponlo todo en una botella
al sol, removiéndola de hora en hora, y quando lo adviertas
muy liquido, pdsalo por un lienzo...(Anénimo 1806: 150).

A las sustancias mencionadas habria que anadir otras
como el copal, la colofonial’?, el mastic, la trementina o
el dmbar, estas dos ultimas muy recomendadas por Watin
para las lacas (Watin 1776: 293; Webb 2000: 107). Por su
parte, el dammar se utiliza Unicamente a partir del siglo
XIX, que es cuando se inicia su empleo en las técnicas
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artisticas occidentales. Las resinas solian combinarse entre
si para conseguir los resultados deseados. De hecho, es
dificil encontrar una receta en la que no figuren varias de
ellas. En relacion a los materiales destinados a disolver las
sustancias solidas citadas, con el fin de confeccionar los
barnices, se recurria a menudo al alcohol etilico o espiritu
de vino. A este respecto cabe transcribir parte de una
férmula que recibe el nombre de Barniz de Charol, su uso
en el Tratado de barnices y charoles de Orellana (Orellana
1755: 63)...Echa tres onzas de gomalaca molida, limpia, y
buena en medio quartillo de espiritu de vino...

La esencia de trementina es otra de las sustancias
empleadas en las lacas para diluir resinas, si bien era
asimismo utilizada como aglutinante de colorantes y
pigmentos. Las mismas funciones eran ejercidas por el
aceite, que servia asimismo para el pulimento de los
distintos estratos de las lacas o como mordiente para los
motivos dorados. El aceite de linaza, que era uno de los
mas empleados, aparece asiduamente mencionado en
la tratadistica de los siglos XVIIl y XIX. A él se refiere por
ejemplo Palomino en una cita que reza asi:...Siguese ahora
el tratar de los secantes, que se pueden usar a el dleo, de
éstos, el mds comun es el aceite de linaza, cocido con azacén,
o litarge, que por otro nombre llaman almdrtaga de dorar. ..
(Castro y Velasco 1715, 1947: 140). Otros aceites utilizados
eran el de espliego, el de nueces, el de amapola o el de
oliva. El primero de ellos se cita por ejemplo en el Manual
de curiosidades artisticas y entretenimientos utiles de 1831,
concretamente bajo el titulo Barniz de charol que se seca
con facilidad: ..Témense dos onzas de trementina que se
lavard muy bien en agua caliente muchas veces, y cuatro
onzas de sanddraca; pongase esta al fuego en vasija de
barro a propésito, y cuando empieze a humear aiddasele
la trementina y una onza de aceite de espliego...(Munaiz
y Millana 1831: 210). En lo tocante al aceite de oliva,
Bonnani sugiere su uso principalmente para el pulimento
de los distintos estratos de los barnices (Bonanni 1731:
119). En lo que respecta al aceite de nueces o amapolas,
ambos aparecen referidos en recetas de barnices como la
que expone a continuaciéon Robert Dossie: ...A very good
varnish, free entirily from all brittleness, may be formed by
dissoluing as much gum animi, as the oil will take, in old nut
or poppy oil...(Dossie 1758: 415).

Con frecuencia, los motivos decorativos, realizados entre
los distintos estratos de barniz, eran ejecutados con pan de
oroy de plata, segun los métodos tradicionales de dorado;
al aguay al aceite y solian combinarse en una misma obra
panes metalicos de distintas tonalidades, en funcién de su
aleacion, al fin de conseguir contrastes de color. Lo mismo
sucedia con los elementos bruiidos -que ofrecian un brillo
similar al del oro molido- y aquellos sin brufir o mates™.
La conjugacién entre zonas doradas de distinto color
y de diferentes intensidades de brillo, permitia efectos
estéticos muy logrados y aportaba profundidad a las
escenas. Era habitual la combinacién entre el oro y la plata
en una misma obra, esta ultima fue muy empleada en las
carnaciones de las figuras representadas [figuras 9a, 9b].

Figura9 ay b.-Chinerias doradas y plateadas sobre fondo de laca
roja. Siglo XVIII.

En el dorado al aceite la hoja metélica se adheria a los
motivos, previamente dibujados, sobre la laca humeda o
bien mediante un mordiente aplicado exclusivamente en
el motivo a dorar que podia consistir en un barniz, un aceite
o un adhesivo como la goma ardbiga o la cola de pescado.
A la hora de dorar los motivos al aceite, ciertos autores
recomendaban tedir el mordiente sobre el que se debian
fijar los panes metalicos, con el fin de delimitar y reconocer
el lugar concreto en el que esta accion debia llevarse a
cabo. Watin y Salker y Parker sugerian hacerlo de rojo con
bermellén (Watin 1776: 295; Stalker y Parker 1668, 1988:
37).Sin embargo, era asimismo habitual utilizar mordientes
amarillos, negros (Car6, Rizzo y Silverman 2019:10) o
blancos, estos ultimos principalmente para el plateado!™.,

Para la ejecucion de los motivos decorativos dorados y
plateados podia asimismo recurrirse a un sistema que
en algunos textos se denomina “pintura de oro” o “de
plata”. Consistia en la aplicacion, a pincel, de un liquido
elaborado con polvos metélicos aglutinados en sustancias
como la goma arabiga, distinto tipo de barnices, colas o
aceites. Este procedimiento no debe confundirse con
el de la venturina, a pesar de que en ocasiones recibia
la misma denominacién. Por su parte, se empleaba el
término estafado cuando se aplicaban soluciones a base
de estano liquido. La pintura de oro o de plata se utilizaba
con frecuencia para enriquecer determinadas superficies
mediante perfiles dorados, plateados o estafnados. Cuando
el polvo metalico utilizado para aplicar la pintura de oro
se confeccionaba con diferentes metales entre los que no
se incluia el oro (cobre, aluminio, estaio, latén, bronce,
cing, plomo, etc), esta sustancia podia recibir el nombre de
purpurinal® y su uso en el dorado se cita en las fuentes
historicas desde el siglo XVIII. Lo encontramos por ejemplo
en Palomino, dentro de la definicién del verbo “broncear”,
que el autor incluye en el glosario de términos de su
tratado de 1715:...Imitar a el bronce con la purpurina, sobre
mano de color mordiente, a el éleo... (Castro y Velasco 1715,
1947:1146).

Las superficies doradas se podian asimismo “broncear”,
mediante veladuras de barniz de tonalidad parda o
anaranjada, con el fin de que adoptaran el aspecto del
bronce “dorado de molido” (Coelho 2012: 260; Bartolomé
Garcia 2004: 17; Munaiz y Millana 1831: 215), para producir
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un efecto de profundidad (Card, Rizzo y Silverman
2019:10), para dar color a las carnaciones de los personajes
orientales, etc.

Las técnicas del estofado y del estarcido no son
infrecuentes en las lacas europeas (Ordénez 2015: 372;
Coelho 2012: 237). Con ellas podia obtenerse una amplia
gama de disefos, tanto abstractos como figurativos. Entre
las decoraciones abstractas destacan las de reticula”,
circunscritas en reservas de formas variadas e inspiradas
en las de las lacas extremo orientales [figura 10]

Figura 10.- Reticulas doradas realizadas segun la técnica del
estarcido.

Los elementos decorativos podian perfilarse de negro!®
o de otros tonos como el verde oscuro, cuyo uso se ha
constatado en lacas portuguesas (Coelho 2012: 257). A
menudo se ejecutaban en relieve [figuras 11 a, b, c] y uno
de los modos de conseguirlo era mediante la aplicacion
de estucos, confeccionados con sustancias de diferente
naturaleza. Bonanni propone varias recetas para la
ejecucion de estos estucos o material de relleno, como
aquel a base de blanco de plomo, bol de Armenia y minio

negro de humo
Cu Zn
87,67 %

bermellén, carbonato calcico (m.

lnternauona\ Institute fr Conservation
.......................

Figura 11 a,b, c.- Motivos con relieve en muebles lacados. El
motivo de la fig.11c. presenta una laguna en la que se percibe el
material de relleno.

aglutinados con cola animal (Bonanni 1731: 108). Por su
parte, Watin recomienda la mezcla de carbonato calcico,
el pigmento tierra de sombra y un barniz graso (Watin
1776: 296)". Stalker y Parker aconsejan el uso de una
pasta confeccionada con goma ardbica, carbonato calcico
y bol de Armenia (Stalker y Parker 1668, 1998: 32, 34). Esta
misma receta aparece en el tratado de Dossie (Dossie 1758:
422; Helwig 2001: 28). Segun ciertos autores, a este tipo de
estucos se podia aiadir arena o polvo de madera (Edwards
1964: 329; Jacobson 1993: 46) [figuras 12, 13].

barnices aplicados en varias
manos
capa de pintura

12,33 % pan de oro falso

- adhesivo del pan de oro falso
posible capa de pintura o
asiento del pan de oro
impregnacion de cola de origen
animal

b.p.)

traslicido 85
negro 5-10
dorado 0.8
pardo =5
rojo 5-15
traslucido 15
amarillento >350

carbonato célcico, minio (m. b. p.),
pigmentos de tierra de sombra
(m.b.p.)

material de preparacion

Figura 12. Toma de muestra del material de relleno de un motivo con relieve y estratigrafia en donde se ve la composicién del mismo
en el estrato 1: carbonato calcico, minio y pigmentos de tierra de sombra. Debajo: imagenes obtenidas al microscopio éptico de la
seccién transversal de la muestra, la de la derecha iluminada con luz UV. Cabinet inglés. Siglo XIX (Fig. 6). Laboratorio Arte Lab (Madrid).
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s “n)\a Capa Color L Pigmentos / cargas Observaciones
(pm)
TERE : T
8 dorado 0.9 oro (Au) pan de oro
7 10jo 10 bermellon, oxido de hierro capa de pinturalll
6 pardo 10 = barniz
5 blanco 530 carbonato calcico, albayalde (b. p.)2! material de relleno
4 pardo 30 = barniz
3 azul 70 azul esmalte, albayalde, tierras (m. b. p.) capa de pintura
2 azul 30 azul de Prusia, albayalde, silicatos capa de pintura
1 blanco 120 carbonato calcico aparejo

Figura 13.-Estratigrafia de la micromuestra del material de relleno de un motivo con relieve en un reloj inglés del siglo XVIII. Este
material aparece en el estrato 5 y se compone de carbonato célcico y albayalde, este Gltimo material en una baja proporciéon. Laboratorio

Arte Lab ( Madrid).

Para la decoracion de la laca se podia recurrir a otros
materiales como el ndacar, el metal macizo, el papel, o
mas raramente, la cascara de huevo. Con respecto al
nacar, las cualidades estéticas de este material lo hacian
propicio para multiples aplicaciones. A veces se utilizaban
piezas irregulares de reducido tamafio que se esparcian
sobre la superficie a imitacion de una de las modalidades
decorativas de la laca japonesa denominada mijinmaki
(Kawamura 2013:441). En ocasiones servia para configurar
cenefas o franjas ornamentales que delimitaban reservas
con escenas, elementos figurativos, reticulas, etc. En el
siglo XIX el nacar contribuyé a caracterizar un estilo de
muebles Il Imperio de laca negra con chinerias, flores y
otras formas orgdnicas doradas y pintadas sobre soportes
de madera y/o de “cartén piedra”® [figura 14]. En este
género de producciéon destacd la empresa britanica
Jennens & Bettridge, establecida en Birmingham entre
1815y 1864.

Figura 14.-Tablero de mesa lacada de fondo negro sobre soporte
de “cartén piedra”y madera con aplicaciones de nacar y pintura
al 6leo. Siglo XIX. Museo Nacional de Artes Decorativas. N° INV
17787. © Museo Nacional de Artes Decorativas.

En cuanto a las decoraciones con cascara de huevo, estas
llegaron a tener gran fortuna en el siglo XX, dentro del
movimiento Art decé y a imitaciéon del Tamago-no-mijin-
maki japonés, un método que consistia en esparcir, sobre
la superficie de la laca, particulas irregulares de dicho
material.

El papel, ademas de utilizarse seguin la modalidad del
“cartédn piedra” antes descrita, se empleaba segun el
procedimiento del arte povera también denominado laca
povera, laca contraffata o decoupage, que consistia en la
decoracion de los objetos lacados mediante recortes de
grabados coloreados (Van Hauwermeiren-Echement 2008:
3,4). Dicha técnica, de tradicidon occidental, se desarrollo
en las lacas europeas principalmente durante el siglo XVIII,
con la intencién de responder, con costes menores, a la
enorme demanda europea de piezas lacadas y adquirié
gran protagonismo en Venecia?" [figuras15a, 15b]. Los
grabados para el arte povera se difundieron desde famosos
talleres de grabado como el de la familia Remondini de
Bassano o los de Marco Ricci 1676-1730, Giuseppe Zaiss
1709- 1784, Francesco Zucarelli 1702-1788, Teodoro Viero
1740-1819, Giuseppe Wagner 1706-1780 o Robert Sayers
1725-179422, en ocasiones mediante la venta ambulante
(Cesari 2004 a: 40; Cesari 2004 b: 67-71; Zotti Minci 1994:
91-111; Di Castro 1983: 755), por lo que es dificil establecer
la nacionalidad de las obras asi decoradas®.

En los siglos XVIII y XIX fueron muchos los diletantes
que practicaron la laca povera (Huth 1972: 65, 72; Webb
2000: 140). De hecho, Sayers, en su publicacién The Ladies
Amusementorthewholeartofjapanning made easy de 1762,
proporcioné disefios para aficionados (Sayers 1762, 1966:
25; Webb 2000: 140)?4, Entre los motivos de los grabados
destacan los orientales, los de tipo pastoril, y no faltan las
escenas cinegéticas, teatrales, musicales, devocionales o
aquellas en las que aparecen personajes desempenando
oficios variados. También encontramos representaciones
aisladas de animales o flores. Los paisajes, las escenas y los
personajes de la “Commedia dell’ Arte” italiana suelen ser
asimismo habituales.
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Figura 15 a, b.- Recortables de papel en muebles de arte povera.

Los recortables se fijaban a las superficies lacadas segun
distintos métodos: podia hacerse directamente sobre
la laca humeda o también mediante otras sustancias
mordientes como aceites, barnices, adhesivos como
la cola de pescado, gomas como la ardbiga, etc (AAVV
2006: 98-99; Watin 1776: 281-283; Lorenzetti 1938: 15).
Finalmente, la obra recibia diversas manos de barniz lo
que, ademas de aportar el lustre requerido, servia para
proteger los grabados. En la documentacién espaiola, los
ejemplares elaborados seguin esta técnica vienen descritos
comunmente con expresiones como “papeles cortados” u
otras similares (Ordéfiez 2015: 378-379). Sirva de ejemplo
la siguiente cita extractada de una relacién de bienes
pertenecientes a la reina Isabel de Farnesio del Palacio
de San lldefonso de 1774...Una Messa de Charol blanco
con su Naveta, y llave con pies de Cabra, toda guarnecida de
difer."s Arvoledas Caserias, y Figuras de papeles cortados y
guarniciones dor.% tiene dos pies y me.°de alto; dos de ancho
y tres de largo... >

Una vez aplicados todos los estratos de materia en
las lacas y realizada la decoracién, las capas finales de
barniz se iban puliendo y dejando secar previamente
a la extension del siguiente, con el fin de conseguir una
superficie perfectamente lisa, algo necesario para obtener
el brillo final deseado. Los ultimos estratos de barniz se
pulimentaban con enorme meticulosidad, para lo cual se
empleaban distintos materiales, como el tripoli o polvo
de pizarra, la piedra pémez pulverizada, la raiz de alkanet,
el cristal pulverizado, el polvo de esmeril, el abrasivo
vegetal conocido como “cola de caballo” (Agricola 1789:
152-153)12% o la piel de tiburdn, unidos, en ocasiones, a
determinados aceites. Otro producto abrasivo que se
recomienda en la literatura técnica para esta tarea es la
harina. Bonanni sefala que dicho material contribuia a
la eliminacién del exceso de grasa, tras haberse tratado
previamente la superficie, con tripoli y aceite de oliva
(Bonanni 1731: 119).

Conclusiones

A modo de conclusion podemos constatar que la
metodologia de estudio que concilia la investigacién
histérica y los andlisis cientificos, el conocimiento empirico
y la incorporaciéon progresiva de los resultados de las
investigaciones que van surgiendo en torno a este tema,
ofrece una valiosa informacion sobre las técnicas de
ejecucion de esta rica parcela de bienes culturales hasta
ahora poco e inmerecidamente transitada en nuestro
pais. Con este articulo esperamos haber contribuido a
despertar interés sobre ella y a incentivar su estudio. De
hecho, el conocimiento en profundidad de estas obras,
tan delicadas como complejas a nivel tecnolégico, puede
evitar tratamientos irreversibles como algunos que
lamentablemente han recibido a través del tiempo.
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Notas

[1] Muy utilizado en Portugal, sobre todo en el Norte (Coelho
2012:212).

[2] Madera autéctona de Inglaterra muy empleada en este pais
como soporte de las lacas.

[3] Conviene sefalar que a menudo se eludia el aparejo
por diversas circunstancias, algo que se refleja tanto en la
documentacion histérica como en los estudios cientificos
llevados a cabo en obras lacadas (Ordérez 2015: 336; Card, Rizzo
y Silverman 2018: 5-6.
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[4] De los treinta y siete estudios cientificos llevados a cabo en mi tesis
doctoral solo he encontrado este azul en las piezas correspondientes
a dos relojes ingleses del siglo XVIII (Ordérez 2015: 487-493).

[5] Se trata de uno de los términos mas utilizados en Espafia en
el pasado para designar la técnica decorativa de la laca (Ordéfez
2015:121-125).

[6] AGP. AP. San lldefonso. Caja 13568. (Inventario General de
Pinturas, Muebles y otras Alhajas de la Reina Ntra. S. g° tiene en el
Palacio del R.. Sitio de San lldephonso, ejecutado de orden del Rey
Nuestro serior en el ario de 1746).

[7]1 AGP. AP. San lldefonso. Caja 13554.

[8] Una variedad del cuarzo con placas de mica que producen
unos reflejos brillantes dorados conocidos como efecto
aventurinado ( Kroustallis 2008: 413).

[9] Un ejemplo de imitacion del carey, puede verse en un cabinet
lacado inglés de hacia 1690-1700 del Museo Victoria & Albert de
Londres. N° Inv: W. 20:1 a 16-1959. http://collections.vam.ac.uk/
item/053113/cabinet-on-stand/ (consulta 20. 4. 2019).

[10] A principios del siglo XVIII el artifice aleman Schnell se
especializé en realizar jarrones de madera lacada a imitacion de
los de porcelana (Huth 1972: 74; Ordéiez 2015: 98).

[11] Lo que esta aun por ser verificado.

[12] Esta resina es la que aparece en mayor proporcion formando
parte de los barnices en los objetos de laca europea analizados
(Ordériez 2015: 550, 661).

[13] El término goma anime podia referirse a una variante
del copal, también a una resina que exuda un arbol tropical
americano llamado Hymen[ae]a courbaril, muy empleada en la
confeccién de barnices (Kroustallis 2008: 247, 248).

[14] Watin aconseja combinar ambos sistemas en funcién de los
elementos a representar (Watin 1776: 301-303).

[15] En el tratado de Sanchez Caro de 1866 se aconseja, ademas,
dar una mano de cola de pescado sobre el estrato de barniz,
previamente aplicado a la superficie del objeto, quedando
excluidas de esta accion las zonas delimitadas para ser doradas.
De esta manera, una vez seca la cola, se evitaria que el polvo o los
fragmentos de metal espolvoreado cayeran fuera de las mismas
(Sanchez Caro 1866: 36).

[16] La purpurina podia obtenerse tanto en estado sélido como
liquido al aglutinarse con distintos barnices o adhesivos. En la
actualidad también se denomina purpurina a determinadas
sustancias sintéticas, sélidas, liquidas o pastosas (Kroustallis 2008:
366-367).

[17] Estas reticulas, muy habituales en el japanning, solian
conocerse como latticework, strapwork o diapper pattern entre
otras denominaciones.

[18] Para ello se utilizaba frecuentemente el carbén vegetal
(Ordéiez 2015:510, 561) o el negro humo (Coelho 2012: 257).

[19] Este material de relleno es el que mas se acerca al identificado
en los studios de determinados objetos lacados (Dundsmore
2007: 70; Orddénez 2015: 481-482). Resultados similares se han
evidenciado en la composicion del material de relleno amarillento
de un cabinet britanico del siglo XIX restaurado recientemente
en Arcaz (2018). Tras el andlisis de una micromuestra tomada del
mismo se ha constatado la existencia de carbonato calcico, minio
y tierra de sombra, con un espesor de 270 micras.

[20] El “carton piedra” o papier maché podia realizarse mediante
pasta de papel que se dejaba secar y después se moldeaba, o
bien con laminas superpuestas de papel. A veces este tipo de
soporte descansaba sobre otro de madera.

[21] En Venecia los grabados eran realizados por los miniadori, los
artesanos pertenecientes al arte dei depentori (Santini 2003: 25-
54, nota 143; Morazzoni 1925: 663; Cesari 2004 b: 67).

[22] Calcografia de este artesano se localizaba en Londres.
También se conocen los nombres de famosos artifices que
individualmente ejecutaron grabados para el arte povera en
distintos lugares, como el lorenés Jacques Callot en Florencia
entre 1592-1635, Martin Engelbrecht 1684-1756 en Augsburgo,
o Louis Crépy 1680-1746 en Paris ( AAVV 2006: 98; Huth 1972: 65;
Fernandez Martin 2009: 6-7).

[23] Ademas, los Remondini plagiaron los disefios de ciertas
calcografias de Augsburgo, Roma, el Tirol o Inglaterra y en 1780,
varios artesanos abandonaron dicha tipografia, se dispersaron
por Europa y, a consecuencia de ello, se multiplicaron las réplicas
de sus grabados en varios paises (Cesari 2004 b: 71; Infelisi 1999;
Chiesura 2015: 5,13).

[24] Segun Huth, en 1780 el cronista de Augsburgo Paul von
Stetten sefala a Espana y Alemania como los paises en los que el
arte povera era mas comun entre los aficionados (Huth 1972: 62).

[25] AGP. AP. San lldefonso. Caja 13568.

[26] La cola de caballo es una pequena planta denominada
equisetum hyemale. Carece de hojas y se compone de una simple
cafna parecida al bambu. Crece en los suelos arenosos, de donde
absorbe silice que deposita en su superficie, con lo que se
convierte en algo parecido a la lija. Fue muy utilizada para pulir
las superficies de laca japonesa (Ordéiiez 2004: 5).
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