La ciencia al servicio del arte. Entrevista a Araceli Gabaldon,
fisico del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia

Por Rocio Bruquetas Galan y Marisa Goémez Gonzalez

Araceli Gabaldén, fisica del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, ha dedicado su larga vida profesional a
los estudios fisicos aplicados a la conservacion de los bienes culturales. Conocedoras de la importancia de su trabajo,
hemos querido dedicarle esta breve entrevista en Ge-conservacion/ conservagdo, resumen de una agradable conversacion
qute compartinos con ella este verano.

Breve resefia de Araceli Gabaldon:

39 afios trabajando en la administracién de Cultura y, de
ellos, 30 en el Laboratorio de Estudios Fisicos del
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (Ministerio de
Cultura), Araceli Gabaldon es una figura clave en Espafia
para el desarrollo de la radiografia y la reflectografia
aplicadas al estudio de los bienes culturales. Ella y Tomas
Antelo, con quien ha formado un tindem inseparable en
el IPCE todos estos afios, han dedicado gran parte de su
vida profesional a investigar, adaptar y aplicar soluciones
tecnolégicas de otros sectores, como la industria o la
medicina, al campo del patrimonio cultural, mucho mas
minoritario y menos apoyado econémicamente en lo que
se refiere a investigacién. En esta linea sus logros son
notables. Uno de ellos es el Proyecto VARIN, un gran
avance que ha permitido intervenir sobre grandes
formatos sin necesidad de desmontar, como hicieron con
sus estudios radiograficos y reflectograficos de los retablos
de Santa Marfa de Trujillo, de Santo Domingo de la
Calzada, de Carbonero el Mayor. La oportunidad de Detras del retablo de la Iglesia de
estudiar conjuntamente un nimero amplio de obras de un Santa Marfa de Trujillo, Caceres.
mismo artista o taller les ha llevado a orientar también sus Foto ©Tomas Antelo.
investigaciones hacia estudios técnicos de gran interés

para la conservacién y la historia del arte. Un ejemplo es el proyecto de Fernando Gallego, en el
que, junto con Carmen Vega, han estudiado las radiografias y reflectogratias de mds cien obras
atribuidas a este pintor castellano y en el que siguen trabajando en la actualidad. Fruto de todo este
trabajo son sus publicaciones en libros y revistas especializadas, asi como los cursos y conferencias
que ha impartido sobre los resultados de sus trabajos y metodologias.

En efecto, la aplicacién de estas técnicas a las obras restauradas por el IPCE durante mas de 25
afios les ha permitido desarrollar una metodologia de interpretacion de los documentos basada en
un profundo conocimiento de las técnicas fisicas, de las imagenes resultantes y, sobre todo, de ese
“saber ver” que les ha proporcionado su larga experiencia ante las obras. Conscientes del valor de
los fondos radiograficos que guardan y de su potencial como fuente de investigacion y
documentacién, ambos pusieron en marcha un proyecto del que Araceli se siente particularmente
orgullosa, el archivo de radiografias del IPCE, llamado en honor a sus iniciadores “Archivo
Gabaldon-Antelo”. Este archivo guarda un considerable nimero de radiografias de pinturas,
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esculturas, objetos arqueoldgicos y etnograficos, artes decorativas y textiles, correspondientes a los
casi 50 aflos de existencia del Instituto y que en la actualidad, gracias a su empeflo, se estd
digitalizando y catalogando.

Pero como compafieras suyas queremos destacar ademds la naturaleza personal de Araceli, su
admirable teson y eficiencia, su generosidad y su entusiasmo, sin los que no habria sido posible
construir y fortalecer el actual Laboratorio de Estudios Fisicos del IPCE. Tanto Tomas como ella
han sido la génesis y el motor de este departamento, que hoy dia constituye una referencia
imprescindible en el mundo de la conservacion cientifica espafiola. Hace falta ahora la revision
panoramica de toda una labor, no solo por el merecido reconocimiento a sus afios de trabajo, sino
por la necesidad de situar en su plena dimensién el aporte profesional que nos lega.

Araceli Gabaldén estudié Fisicas en la Universidad Complutense de Madrid en los afios 60. La
primera parte de su vida profesional la dedicé a la ensefianza media. Después de unos afios en el
Archivo Fotografico de Arqueologia del Ministerio de Cultura, pasara a formar parte de la plantilla
del Instituto Central de Restauracién y Conservacién de Obras de Arte, Arqueologia y Etnologia, el
antiguo ICROA.

Entrevista:

Rocio y Marisa. Araceli: ¢qué fue lo que te llevé a interesarte por el patrimonio cultural, lo que te
acerco a este mundo?

Araceli Gabaldon. Fue la casualidad. Yo estaba en el Archivo Fotogriafico de Arqueologia y
necesitaban una persona con formacién de ciencias para la instalacién radioactiva del Instituto
Central de Restauracion de Obras de Arte y Arqueologia ICROA), y yo era de las pocas personas
en el Ministerio de Cultura que la tenfa pero no estaba ejerciendo funciones de acuerdo con su
especialidad. El que era entonces director del ICROA, D. Ignacio Garate, y mi compafiera Montse
Algerd, pensaron en mi. Yo provenia de la ensefianza media y este ofrecimiento suponfa un cambio
radical en mi anterior profesion, un reto que me interesé afrontar.

R. y M. T4 has conocido las distintas etapas de la trayectoria del Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafa, desde el primer ICROA al actual IPCE. Desde tu experiencia ¢qué destacarfas de cada
una de ellas?

A.G. El Instituto que yo conoci, el ICROA, lo calificarfa de un instituto familiar, con poco
presupuesto y medios, pero con profesionales de alta cualificacién en continuo contacto entre si. Se
ocupaba de un campo del patrimonio mas pequefio que ahora, las obras de arte y arqueologia. El de
ahora estd muy bien dotado, tanto de medios como de personal, aunque siempre es mejorable. Fue
Ignacio Garate quien, con su vision de futuro, hizo el primer intento por dotar al instituto que €l
dirigfa de nuevo personal técnico, consiguiendo el traslado desde otras direcciones del Ministerio de
cuantas personas pudo, ademas de iniciar la convocatoria de nuevas plazas para ampliar el
laboratorio, que fue cuando se incorporaron Juan Antonio Herraez, Marisa Gémez o Miguel Angel
Rodriguez. También inicié conversaciones con la Universidad Complutense para conseguir nuestro
actual edificio. Pero fue Jaime Brihuega el que consiguié llevar a término esta labor. Su ilusién por
este proyecto fue tanta que, unida a la nuestra, logré dar al ICROA el gran empujén que le permitié
convertirse en lo que es en la actualidad. El promovié la unificacién que se produjo con el ICRBC,
reuniendo en un solo centro departamentos dispersos relacionados con la conservacion que dieron
lugar al Instituto actual. Fue, en mi opinién, algo muy importante porque permitié relacionarse
entre si a las personas que trabajaban en ellos y que pudieran ampliar su espectro de conocimientos.
La comunicacién es mucho mas fluida cuando hay una cercania fisica, sin duda, y eso posibilita
abordar los estudios de forma mas completa como requieren los bienes culturales.
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R. y M. :Cémo fue tu primer contacto con el mundo de los estudios fisicos de las obras de arte y
cémo te formaste en este campo?

A.G. Tomis y vyo hemos sido
demasiado autodidactas. Llegué
desorientada a un campo totalmente
nuevo para mi y me he sentido muy
apoyada, en lo que se refiere a nuestro
arranque  radiografico, por  otros
profesionales de centros como el
INTA (Instituto Nacional de Técnica
Aeroespacial) con Gabriel Delojo y el
CENIM (Centro de Investigaciones
Metalurgicas), con Antonio Martin,
Victor Loépez y Eduardo Otero.
También lo fuimos por los jefes de
servicio de proteccion radioldgica de Montando las placas radiogrificas en el retablo de la Iglesia
distintos hospitales, como Pilar Lopez de Santa Marfa de Trujillo, Caceres. Foto ©Tomis Antelo.
Franco, Leopoldo Herrez, Pilar

Olivares etc, o por el Servicio de

Dosimetria del Ministerio de Sanidad y Consumo, con Mercedes Bezares. Pero sobre todo hemos
sido sobre todo autodidactas. Uno de los mayores avances que tuvimos fue la incorporacién al
equipo de una restauradora del Instituto, Marfa Yravedra. Ella era muy exigente en la seleccion de
obras, pero nos estimulé mucho porque nos obligaba a hacer cosas que luego siempre resultaban
interesantes. Fue muy importante en nuestra trayectoria.

R. y M. Esa es una carencia que todavia existe, la de la formacién especializada en conservacién
cientifica.

A.G. 51, una de las cosas que echo en falta en el Instituto actual es nuestra formacién. Pensamos
que hay que facilitar el contacto con otras instituciones y profesionales, nosotros impartimos
muchos cursos, pero creo que todo profesional debe ampliar continuamente su formacién,
asintiendo también a cursos o estancias en otras instituciones.

R. y M. Pero de la comunicacién con otros profesionales de la conservacion y restauracion nos
hemos ido nutriendo unos y otros, es una de las bases de nuestra formacién ¢Qué ha supuesto para
ti la oportunidad de relacionarte con ellos todos estos afios?

A.G. Enriquecerme con el intercambio y ampliar mi visién, analizar las cosas desde otro punto de
vista. Al final nos convertimos en unos hibridos. Mi evolucién personal ha sido muy grande gracias
al contacto con otros profesionales que te abren los ojos a un mundo nuevo, ver las obras de arte
desde su punto de vista, que poco a poco va siendo también la tuya y viceversa ... Te ayuda a dar
importancia a cosas que yo sola no hubiera detectado, adquieres otra sensibilidad. Por ejemplo, si
yo no hubiera trabajado en esto no me hubiera dado pena que tiraran el ayuntamiento de mi pueblo
para construir otro nuevo como estan haciendo, valoras otras cosas. Eso es lo que me han
transmitido muchas personas con las que he trabajado.

R. y M. Desde nuestro ambito de la conservacién y restauracién no hay mucho acuerdo en el
empleo de los términos que definen nuestras distintas especialidades, por ejemplo, “conservador”,
“restauradot”, “conservador-restaurador”, “conservador del patrimonio” ... En el ejercicio de tu
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profesion ¢como te definirfas: “conservadora cientifica”, “cientifica de la conservacién”...?

A.G. Como conservadora a secas. Todos los que estamos en este mundo somos conservadores.
Nos acercamos a la conservacion del patrimonio de manera diferente. El nombre de cientifico se da
a los que venimos de ciencias experimentales, pero también es cientifico un historiador, un
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arquedlogo ... Todos desde nuestras distintas especialidades somos conservadores del patrimonio
cultural. El cuerpo de conservadores de museos deberfa ampliarse a las otras ramas o actividades
profesionales —restauradores, fisicos, biblogos, quimicos, etndlogos ...- que trabajan desde distintos
ambitos pero en la misma direccién, proteger y conservar el patrimonio. También la amplitud que
hoy tiene el concepto de patrimonio pide esta integracion y actualizacion.

R. y M. Tu trabajo lo aplicas a la conservacion y restauracién y al estudio técnico-histérico de las
obras. ¢En qué medida te sientes identificada con cada una de estas areas y qué prioridad les darfas?

A.G. Nosotros lo que hacemos es una forma de conocer mejor la obra, y eso ayuda a su
conservaciéon y testauracion, pero también ayuda a la historia del arte. Las radiograffas,
reflectografias y otro tipo de imdagenes con técnicas fisicas nos proporcionan un documento
irrepetible, en si mismo valioso, que ofrece informacién, muchas veces no visible, sobre el estado
material de la obra en un momento determinado. Son un apoyo a la restauracién y también a los
historiadores del arte o los arquedlogos. ¢Qué es mds importante? Depende de las prioridades de
cada momento. No es facil trazar la linea, es un circulo. Los estudios fisicos nos pueden ayudar a
acercar las obras a determinados autores, escuelas o fechas.

R. y M. En efecto, para fijar unos criterios adecuados de conservacién y restauraciéon es
imprescindible conocer la obra en todas sus dimensiones: la material, la formal y la simbélica. No se
pueden separar. Y lo mismo, desde la conservacién se aportan datos necesarios para una mejor
interpretacién histérica de las obras.

R. y M. :Cual es la parte que crees mas interesante de tu trabajo? ¢La puesta a punto de nuevos
métodos de aplicacién de los ensayos fisicos? ¢La aplicacion en si misma a las obras? ¢La
interpretacién de los resultados?

A.G. Para mi la parte mas interesante es intentar adaptar los avances de otros campos al nuestro,
teniendo en cuenta que el dinero del que se dispone en el patrimonio cultural no es comparable con
el de la industria o la medicina, siempre mucho mejor dotados, tenemos que acudir a otros grandes
sectores de la radiografia. En esto hemos trabajado mucho Tomas y yo, en adaptar tecnologias de
otros campos a nuestras necesidades. Un ejemplo es el proyecto VARIM. Los sistemas mas
apropiados para la captacién de las imagenes infrarrojas se caracterizan por su baja resolucién
espacial, son imdgenes con pocos pixel, lo que obliga a ir captando pequeiias areas de la imagen que
luego se ensamblan. Por este motivo J. Cupitt y su equipo desarrollaron el magnifico software
VIPS, aunque inicialmente se concibié en un entorno UNIX, en el que habitualmente la
administracién espafiola no trabaja, y la unién se hacfa imagen por imagen. Eso nos llevo a iniciar el
Proyecto VARIM, que trabajaria en el entorno Windows, y cuyo software setfa gratuito tanto para
los profesionales de las administraciones publicas como para estudiantes. Pensdbamos
especialmente en los doctorandos, que habitualmente tienen muy pocas ayudas. Pero nuestra meta
fue mas ambiciosa, conseguir mecanizar el sistema, captar y unir las imagenes automaticamente. Por
supuesto la unién, siempre y cuando la obra se dejara, de todos es conocido el alabeo que presentan
algunas tablas. El sistema ha funcionado muy bien durante estos aflos pero en este momento exige
una modernizacién, nuevo reto para el laboratorio, que apoyado por la jefe de area se estd a punto
de conseguit.

Otro ejemplo es el modelo industrial de pelicula continua en rollo —por cierto, fue D. Esteban
Llagosteres, autor de un magnifico estudio radiografico sobre momias, el primero que nos hizo ver
la importancia de la pelicula radiografica en rollo para nuestro trabajo- cuyos distintos anchos y
longitudes de hasta 60 metros nos han permitido radiografiar sin necesidad de desmontar retablos.

R. y M. También habéis aplicado el sistema a pinturas sobre lienzos de gran formato, como el
“Guernica” de Picasso.
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Por Rocio Bruquetas Galan y Marisa Gémez Gonzalez

A.G. Si, y ha sido la pintura sobre lienzo que nos ha planteado mas dificultades para su captacion:
conseguir hacerlo todo de una vez, la baja absorcién radiografica de sus materiales y las dificultades
de su manipulacién. Pero al final, gracias como siempre al ingenio de Tomas y al equipo que
formamos con nuestros colegas del Reina Soffa, conseguimos un documento del que todos nos
sentimos orgullosos.

AN iyt

Detalle del estudio reflectografo en la Iglesia de San Lorenzo de Toro, Zamora. Foto ©Tomds Antelo.

R. y M. De todos los proyectos que has abordado ¢Cual es el que més satisfacciones te ha dado?
¢El proyecto VARIM, la organizacién del archivo radiografico, la digitalizacién y la creacién de una
base de datos de las imagenes, el estudio de Fernando Gallego...?

A.G. Todos, pero el mas beneficioso por su mayor proyeccién en el entorno ha sido el archivo
radiografico y el inicio del proyecto OMAR de su digitalizacién y catalogacién. Con la
incorporacién de Angeles Anaya y Miriam Bueso se inici6 el camino y, por supuesto, con el apoyo
de la Jefe de Area, Marian del Egido, y de todo el servicio econémico, encabezado por su jefe José
Algora. También gracias a la direccién actual el Instituto estd bien dotado, con posibilidades de ir
mejorando su infraestructura.

R. y M. Llevais varios afios estudiando un amplio conjunto de obras de Fernando Gallego. ¢Qué
no puedes decir sobre este proyecto y sobre vuestra metodologia de estudio?

A.G. El archivo del IPHE contaba ya con una serie de radiografias y reflectografias de obras
atribuidas a Fernando Gallego que nos permitia un estudio comparativo, por lo que pensamos
integrar los resultados en un proyecto mas amplio de la pintura sobre tablas de los siglos XV y XVI.
Hemos intentado orientar este tipo de analisis a la obtencién de una documentacién de calidad. En
interpretacién no nos considerabamos capacitados y nos centramos en conseguir una
documentacién de calidad empujados por las exigencias de nuestros compafieros para los que iban
destinados los documentos, que a su vez nos ensefiaban a buscar cosas en ellos, pero también
nosotros hemos buscado otras. Por ejemplo, en radiografia hemos empezado a desarrollar una
metodologia de interpretacién basada no tanto en los aspectos estilisticos, mas propios de los
historiadores del arte, sino en otra forma de ver la radiograffa. Con la interpretacion de la
radiografia de pintura, nosotros nos preguntabamos spodemos saber algo mas desde otro punto de
vista que no sea el histérico, basado fundamentalmente en los aspectos estilisticos? En este
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IPCE

momento estd en vias de desarrollo una metodologfa de interpretacién que pensamos se acercara
mias a la experimental. El tiempo nos dird si efectivamente nuestras hipétesis son acertadas y la
metodologia resulta vilida.

Araceli y Tomas siempre han sido mny rigurosos en la interpretacion, la bacen desde la imagen que resulta de la
resputesta de la materia a los rayos X, algo que no siempre se sabe bacer corvectamente. Hay que “saber ver” y para
eso hacen falta horas y horas delante de una radiografia. Si se sistematizara esa metodologia podria ser un
instrumento _fundamental para la lectura del documento radiogrdfico, una gnia para los que empiezan a trabajar en
este canipo.

R. y M. :Qué acontecimientos o qué logros destacarias en la evolucién de los estudios fisicos en los
ultimos afios?

A.G. A lo largo de estos afios se ha conseguido que se reconozca su importancia como herramienta
para el estudio de los bienes culturales. El problema es que son analisis muy costosos y es una pena
que no se puedan aplicar siempre. Lo ideal serfa establecer protocolos de actuacién que faciliten una
sistematica en el trabajo, que permitan aplicar los andlisis necesarios en cada caso. Y por supuesto
formar especialistas en este campo, entre las nuevas generaciones.

|

Montaje de la radiografia del Guernica en el MNCARS. Foto ©Tomiés Antelo.

R. y M. A partir de tu expetiencia y con vistas al futuro ¢qué funciones crees que deberfa acometer
un Centro como el IPCE en una Espafia administrativamente descentralizada?

A.G. Dado que el IPCE es el primer instituto que cuenta con personal una amplia experiencia
profesional, deberfamos ser un nexo de unién entre los diferentes institutos, podtfa ser un centro de
referencia por las investigaciones que aqui se realicen para otros centros que no tienen tantos
especialistas, porque tenemos la suerte de poder dedicarnos a 4reas muy concretas, somos
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afortunados y por eso deberfamos desarrollar mas esa especializacién, que es nuestro fuerte, porque
no en todos los sitios se puede.

R. y M. Crees que hay un paralelismo entre la situacién de Espafia y el mundo occidental?

A.G. En este momento Espafia ha evolucionado mucho y en general estamos al mismo nivel que
otros paises de nuestro entorno. Cuando se cre6 el ICCROM, Espafia estaba a afios luz del resto de
Europa, ahora estamos al mismo nivel, mejor en unas cosas, peor en otras ... Pecamos siempre de
baja autoestima, por supuesto que debemos aprender de lo que se hace en otros paises, pero
nosotros también podemos aportar mucho, podemos hablarnos de tua tu ...

La radiografia del Guernica expuesta en el IPCE. Foto ©Tomas Antelo.

Apnte la pregunta sobre el papel que juegan la investigacion cientifica, bistdrica_y metodoldgica en la conservacion del
Patrimonio Cultural, Araceli no ve necesario dar mds explicaciones y contesta concisa: fundamental e imprescindible
en el momento actual. Pero en la signiente acertamos en un tema que para ella ha sido especialmente gratificante:

R. y M. En tus viajes de trabajo para realizar estudios “in situ” has tenido experiencias muy
variadas y seguramente enriquecedoras con la poblacion local. ¢Ves necesaria la difusion social del
patrimonio y su conservacion, y de los estudios fisicos de bienes culturales en particular?

A.G. Nuestra experiencia personal en esto ha sido de lo mas enriquecedora, siempre hemos
encontrado un apoyo por parte de parrocos, alcaldes y personas encargadas de las obras que ibamos
a estudiar, cada vez que lo recuerdo me llena de satisfacciéon. Cuando habia que mover un equipo
nos ayudaba desde el alcalde al parroco, hasta el vecino que pasaba por la calle. Hay que tener en
cuenta que Tomas y yo estdbamos solos muchas veces.

Pero por otro lado hemos carecido de algo muy importante, de hacer llegar nuestros estudios a la
comunidad local donde hemos ido a trabajar. Ese es un reto que le lanzo al IPCE, deberfan hacerse
pequenas exposiciones locales para hacer llegar el trabajo que realizamos a todos los niveles de la
poblacién porque de esa manera conocerian una faceta de su patrimonio. No creo que eso ayude a
valorarlo mas, porque mi experiencia me ha hecho ver que suelen tener verdadero carifio por sus
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obras de arte, pero s{ ampliatia sus conocimientos. Por otro lado, serfa un aliciente turistico mas,
fomentarfa un turismo cultural del que estamos tan necesitados y, por ende, otra forma de dar a
conocer el trabajo del IPCE.

R. y M. La sociedad tiene la responsabilidad de la transmisién del Patrimonio Cultural a las futuras
generaciones, aunque también puede ser su principal depredador ;Qué piensas sobre el papel que
deberifa cumplir la sociedad en la conservacion y uso del Patrimonio?

A.G.; Lo primero que tiene que hacer la sociedad es educar a los jévenes a respetar el patrimonio e
imbuitles de su historia y de que hemos llegado donde estamos por los antecedentes historicos. Las
obras son testimonio del patrimonio cultural en general, tanto matetial como inmaterial, que nos
habla de nuestra evolucién. Un pafs debe conocer su historia para no caer en los errores del pasado.
El patrimonio es algo que nos une, es de todos, nos hace sentirnos orgullosos.

R. y M. :Qué piensas sobre el futuro de la conservacién y restauracion en Espafia?

A.G.; El patrimonio no se mantiene del aire, necesita sustentarse en dotacién econémica suficiente
y en suficiente nimero de profesionales que estén bien preparados. En nuestro campo no hay
dénde formarse, y nosotros no estamos transmitiendo nuestros conocimientos y experiencia. El
IPCE deberfa tomar medidas sobre esto, deberfamos formar a otros que puedan continuar con
nuestro trabajo y no tengan que partir de cero como nos pasd a nosotros, y como sucedera si no se
ataja pronto.

R. y M. Araceli, td has sido siempre una permanente colaboradora del Grupo Espafiol del 1.1.C.
<Qué opinidn te merece esta organizacion?

A.G. Me merece todo el respecto, creo que estan haciendo una maravillosa labor, y no lo digo
porque esta sea su revista, sino porque lo he vivido. Son un grupo de personas que luchan por la
conservaciéon de nuestro patrimonio desde el otro lado de las instituciones. Su funcién en la
sociedad es fundamental.

R. y M. Gracias, Araceli, y esperamos seguir contando contigo para muchas otras cosas.

A.G.; Gracias a vosotras. También quiero aprovechar para agradecer a y mis compafieros del IPCE,
entre ellos muy especialmente Tomas Antelo, y a muchas otras personas por lo que me han
ayudado y ensefiado en estos 30 afos.
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